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StOWO0 OD WYDAWCY

Projekt ,Zyjemy razem” zrealizowany zostat dzigki zaangazowa-
niu i pasji wielu ludzi, ktdrzy wiedzg, ze dialog miedzykulturowy jest
waznym wyzwaniem wspotczesnosci. Wiedzg tez, ze kazda rozmowa
z drugim cztowiekiem zmienia nas i innych, zmienia $wiat.

Cieszy fakt, ze w czasie dwoch lat trwania projektu — warsztatow
i prezentacji wystawy — tak wiele, szczegdlnie mtodych oséb, miato
szanse zmieni¢ cho¢ kawateczek tego najblizszego — swojego $wiata.

Niezwykle trudne zadanie miata trzyosobowa komisja ekspertow:
Krzysztof Czyzewski, Jarostaw Perszko (przewodniczacy) i Andrzej
Strumitto, ktéra dokonata wyboru powstatych w czasie warsztatow
prac — na wielkoformatowg wystawe. Jak powiedziat Jarostaw Persz-
ko, o wyborze decydowata ,nie nowatorska czy specyficzna forma
[...], lecz prawda i szczero$¢ wypowiedzi, przypomnienie oczywisto-
Sci, poprzez ktére nazywac¢ mozemy siebie ludzmi”.

Wystawa sktadajgca sie z 21 plansz — kazda o wymiarach 5 na
3 metry — wedrowata po naszym wojewddztwie od czerwca 2010 roku
do wrzesnia 2011 roku, budzgc spore zainteresowanie.

Mamy nadzieje, ze projekt ,,Zyjemy razem” bedzie kontynuowany,
a wystawa odwiedzi jeszcze wiele miejscowosci, sktaniajac i do reflek-
sji, i do dziatania.

Serdecznie zachgcamy do przeczytania publikacii.



Warsztaty
w Centrum
im. Ludwika
Zamenhofa

w Biatymstoku



KRZYSZTOF CZYZEWSKI

KULTURA WSPOLISTNIENIA
W DLUGIM TRWANIU.

0 PRAKTYKOWANIU ETOSU
POGRANICZA

Nowoczesna kultura wspdétistnienia nie moze by¢ budowana na
zaklamywaniu, zyczeniowosci oraz innych oderwanych od zycia po-
stawach czy ideologiach, tym bardziej jesli realizowane sg one przez
jednorazowe, krdtkotrwate i noSne medialnie zdarzenia. Sita jej auten-
tycznosci powinna byé czerpana z odwaznego zblizenia do rzeczy-
wistosci, troski o efekty dtugofalowe i dzigki narzedziom organicznie
zakorzenionym w codziennym zyciu wspoinoty. Lepiej wigc nie mowic
0 rozwigzywaniu konfliktéw, lecz raczej o umiejetnosci zycia w konflik-
cie, a zamiast zacierania granic zastanawiac si¢ nad mozliwosciami
ich przekraczania.

OBCY - INNY — SW0J

Zburzylismy mur berlinski, otworzyliSmy granice, upowszech-
nilismy Internet, wigkszo$¢ z nas zyje w wielokulturowych metropo-
liach. A jednak mur pozostaje zywym doswiadczeniem wspétczesnego
Europejczyka. Nie biegnie on juz wzdtuz granic panstw narodowych,



W coraz mniejszym stopniu wznosi go bariera jezyka czy systemu po-
litycznego. Dzisiejszy mur wyrasta wewnatrz spotecznosci, na tym sa-
mym brzegu rzeki, a ustanawiajg go ostre i konfrontacyjne granice toz-
samosci kulturowych. Narastajgca bliskos¢ Obcego, nie na zewngtrz
naszego $wiata, ale w intymnej przestrzeni zarezerwowanej dotych-
czas dla tego, co bliskie i swoje, ustanawia nowy mur, w ktérym za-
pieczetowane sg nasze wspotczesne leki i zagubienia. Coraz wyrazniej
uswiadamiamy sobie, ze tozsamos¢ to nie to samo, co wspdlnotowosé,
i ze toczac boje w obronie tej pierwszej wartosci, utraciliSmy wiele
z ducha tej drugiej. Problemem wspotczesnej Europy, przypominajgcej
coraz bardziej archipelag odrebnych Kultur, nie jest ugruntowywanie
odmiennosci i réznic, lecz to, co Czestaw Mitosz nazywat , tkanka tacz-
ng” i na czym ustanawiat swoj koncept ,rodzinnej Europy”. Dlatego
wspofczesna opowiesé europejska to opowiesé o wspdtistnieniu, bo
to ona daje bieg temu nurtowi myslenia i dziatania, ktéry zdolny jest
sprawic, ze po raz kolejny na Starym Kontynencie mur zostanie zbu-
rzony — juz nie w $wiecie zniewolenia i zimnej wojny, lecz narastajgcej
bliskosci Obcego. Tworzgc europejskg kulture wspoétistnienia z Obce-
go, czynimy Innego. Dzigki temu rodzi sie szansa na to, ze obywatele
naszych wspolnot — moéwigcy réznymi jezykami, pielegnujacy rézne
tradycije religijne i kulturowe — stang si¢ Swoi.

SPOTKANIE INNEGO

Spotkanie Innego to przekraczanie siebie. Empatia wprowadza
nas w przestrzen wyboréw moralnych i duchowej przemiany. Przede
wszystkim odniesieni zostajemy do spontanicznego aktu serca, zro-
dzonego z realnej sytuacji zyciowej i potrzeby napotkanej Innej Osoby.
Wobec tego aktu na drugi plan schodzg ustanowione wczesniej zasady
i wierzenia, a nawet przysiegi im sktadane. Wigcej, sytuacja wymaga
tego, aby zostaty one przetamane, wymaga wiec odwagi narazenia sig
na zarzut zdrady i odstepstwa od siebie i od swoich.

Ten akt serca, zatozycielski dla wspdtistnienia, znajduje dla siebie
tradycje w jednej z najstarszych ksiag Biblii. Oto w Ksigdze Kapfan-
skiej 19,34 czytamy: ,Niech ten przybysz osiadty posrod was bedzie
traktowany jak rodak; masz go mitowac tak, jak samego siebie...”.
To pouczenie Jahwe skierowane do Mojzesza przywolywane jest
w Piecioksiegu kilkakrotnie, jednak wczesniej w Ksigdze Kaptaniskiej
mowi sie o mitoSci blizniego w sensie ,wspoirodaka” (19,18), w Ksig-
dze Powtdrzonego Prawa o mitowaniu ,cudzoziemcow, bo sami by-
liscie cudzoziemcami w Egipcie” (10,19), natomiast w Ksiedze Wyj-
scia o tym, ze ,nie wolno ci uciskac obcego [...] gdyz sami byliscie
obcymi w ziemi egipskiej” (23,9). Pouczenie przywotane na poczatku,
spisane w pigtym wieku przed Chrystusem, cho¢ jak juz dzi§ wiemy,
opierajace sie na bardzo starych przekazach siggajacych nawet pofo-
wy drugiego tysigclecia przed Chrystusem, jest jednym z najstarszych,
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jesli nie najstarszym w tradycji judeochrzescijariskiej ustanowieniem
relacji z Innym jako wspdtistnienia. kaczy ono w sobie dwa nakazy,
ktére w innych miejscach Biblii, o ktérych juz wspomnielismy, a tak-
ze w pozniejszych ich odczytaniach, az po dzien dzisiejszy byly i sg
traktowane rozdzielnie, a czgsto wrecz przeciwstawnie, jako przyna-
lezne roznym porzgdkom — racjonalnemu i irracjonalnemu. W pierw-
szym cztonie pouczenia mowi sie o traktowaniu przybysza (obcego,
wedrowca, imigranta, uchodZcy etc.) jak rodaka, wspétobywatela, co
obejmuje i rowno$¢ wobec prawa i przyzwolenie na odmiennos¢ (re-
ligijng, rasowg, narodowg etc.). Zwlaszcza dzisiaj podkresla sig silnie
ten aspekt legislacyjny w ustanawianiu wspdétistnienia, dowodzac czg-
sto, ze zamiast méwienia o tolerancji i innych ,nieuchwytnych” ra-
cjonalnie wartosciach powinniSmy skoncentrowac sig na stanowieniu
konstytucyjnego porzadku gwarantujgcego prawa cztowieka. Ksiega
Kaptariska bynajmniej nie lekcewazy tego aspektu wspétistnienia, ale
tez na nim nie poprzestaje. Jej pouczenie sigga dalej, ku mitosci, ktora
jest przekroczeniem, zawartym juz w samym ,jak siebie samego” —
tak mitowa¢ Obcego oznacza zmienié siebie samego, wyjs¢ poza sie-
bie. Ta mito$¢ nie jest nam dana, tak jak mitos¢ witasna, dlatego moze
zrealizowac sig tylko w przekroczeniu — w obcowaniu, najpigkniejszym
stowie, jakie ma jezyk polski dla okreslenia wspdtistnienia.
Przekroczenie méwi nam o duchowym rozwoju, ale takze o kon-
flikcie, ktdry rodzi granica i stanie na jej strazy. Czy po to stanowi-

my prawo, sktadamy $luby, wyznaczamy granice, by potem je tamac,
zrywacé i przekraczac? Konflikt ten wydaje si¢ nierozstrzygalny dopoty,
dopoki dwdch uczestnikdw spotkania, Swojego i Innego, traktowac
bedziemy rozdzielnie, kazdemu przypisujgc osobng Sciezke i czynigc
prawde ktoregokolwiek z nich jedyng. W naszej opowiesci o wspétist-
nieniu jednak podgzaja oni jedng drogg i pozostajg towarzyszami po-
drdzy. Przywotujac jezyk ludzi pogranicza nawyktych do zycia z innymi,
ktére nie zaciera odmiennosci, moglibySmy powiedzie¢: droga ich gra-
niczy. To, co ich 3czy i dzieli, stanowi o0 wspdtistnieniu. Granica czyni
nas wolnymi nie dlatego, ze nas od czego$ oddziela czy przed czym$
zabezpiecza, ale dlatego, ze stwarza nam mozliwos¢ przekroczenia.

CZAS A WSPOLISTNIENIE

Kultura wspdtistnienia w spoteczenstwie pluralistycznym i wielo-
kulturowym musi by¢ budowana dzigki uwolnieniu procesu dtugiego
trwania. Dlatego podstawowym wyzwaniem dla kultury wspétczesnej
jest przywrécenie jej wiasciwego wymiaru czasu, ktory utracita. Jak
czynic to w praktyce, z pomocg jakiego warsztatu artystycznego i edu-
kacyjnego?

Poszukiwanie odpowiedzi na te pytania skfania mnie do refleks;ji
nad doswiadczeniem, ktdre trwa w moim przypadku juz ponad dwa-
dziescia lat. MysSle o nieprzerwanej, codziennej pracy w sejnenskim
,Pograniczu”. Jesli przydarzyta nam sig jakas rewolucja w rozumieniu
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kultury po 1989 roku, to w duzej mierze dotyczy ona rzeczy tak bar-
dzo oczywistej, ze az wydawatoby sie banalnej — czasu, zanurzenia
dziatania w dtugim trwaniu. Dwadziescia lat codziennosci w jednym,
konkretnym miejscu, wobec konkretnych ludzi, ma ciezar przenika-
nia w gtgb materii rzeczywistosci, do warstw wczesniej niedostepnych
dziataniom artystycznym, a moze szerzej — kulturze nowoczesnej jako
takiej. Niedostgpnych z réznych powodéw: historycznych, politycz-
nych, estetycznych, cywilizacyjnych...

Kulturze odebrano czas, skracajac go niemitosiernie. Od greckie-
go, a potem facinskiego cultivare doszliSmy do angielskiego event.
Juz w okresie mojej aktywnos$ci w kulturze alternatywnej lat 70. i 80.
bardzo doskwierata mi krétkotrwatosé, incydentalnosé, naskdrkowosé
powotywanych przez nas do zycia zdarzen. Dotyczy to zwtaszcza spot-
kan z innymi kulturami, z ludZmi innych $wiatow, do ktdrych tak nas
woéwczas ciggneto — nas poszukujacych nowego $rodowiska teatru,
nas z ,trzeciego teatru”, nas antropologéw teatru. Dla praktyk ,Gar-
dzienic” istotna byta ,Wyprawa”, tak jak dla Grotowskiego, Brooka czy
Barby ich podrdze do innych kultur w Indiach, Afryce czy Ameryce Po-
tudniowej. lle one trwaty? Kilka dni, miesigcy... A potem, jako$ niepo-
strzezenie, dla mnie wtedy bolesnie, koficzyly sie one na festiwalach,
pozostawiajac za sobg miejsca i ludzi, ktorzy ledwie zdgzyli sie otwo-
rzy¢, a juz zostali rozpoznani i pozegnani. Co$, co ledwie sig rozpoczeto
i zachecato do podrozy w gtab, zyskiwato surogat zwienczenia w po-

staci spektaklu, wystawy fotograficznej czy koncertu prezentowanych
na wielkomiejskich scenach.

Narastajgcy bunt wobec takiej sytuacji oraz tesknota za konty-
nuacjg urwanej rozmowy/spotkania lezg u podstaw powstania ,Po-
granicza”. Przybywajac z ,,Podrdzg na Wschod” do Sejn w 1990 roku,
zdecydowalismy sie tam pozostac. Ani nie przejechalismy tego miejsca
(pokazujgc spektakle, aranzujgc spotkania z ludzmi), ani tez nie zato-
zylisSmy w nim swojego studia artystycznego (praca nad kolejng pro-
dukcja artystyczng, ewentualny pokaz jej na miejscu, a potem wyjazdy
i powroty do bazy). Pozostalismy, by kontynuowac rozpoczetg rozmowe
z miejscem i z ludZmi, by uwolni¢ strumien diugiego trwania. Wszystko
inne — dekonstrukcja sceny, stuchanie zamiast prezentowania, uczest-
nictwo mieszkancéw w tworczych dziataniach, docieranie do pamig-
ci wspdlnoty, praca z dzie¢mi, konfrontacja z zywiotem pogranicza,
praktyki migdzykulturowe, odbudowanie przestrzeni agory — a wigc to
wszystko, co w naszym rozumieniu skfada si¢ na tworzenie nowoczes-
nej kultury wspdtistnienia, byto naturalng konsekwencjg tego pierw-
szego rewolucyjnego gestu — pozostania, ktére uwalnia dtugie trwanie.

ETOS POGRANICZA

Etos pogranicza rozumiem jako forme praktykowania codziennej
sztuki zycia we wspolnaocie, ktorej granice nie sg na zewnatrz, lecz
w $rodku, pomiedzy wspdtobywatelami réznych kultur. Wazne jest
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dzisiaj przeanalizowanie, jak ten etos ksztattowat si¢ w przesziosci,
w jakich okolicznosciach byt negowany czy tez zapominany i jakie sg
perspektywy jego nowych wcielen we wspdtczesnych spotecznosciach
pogranicza.

Wszystko, co wiem o etosie pogranicza, wiem jako Srodkowoeuro-
pejczyk. Uczestniczytem w nieskoriczonej ilosci debat, podczas ktdrych
juz w pierwszym zdaniu zapewniano, ze twor zwany Europa Srodkowa
nie istnieje i nigdy nie istniat. Nieomylny znak, ze autorzy tych stéw sg
,5tad” — z tych nigdy jasno nie zdefiniowanych i nigdy wystarczajaco
ostro nie wyodrebnionych granicami terytoriéw Europy, po 1989 roku
szukajacych dla siebie nowego miejsca w $wiecie. Niektdrzy uwazali
Europe Srodkowa jedynie za idee i to tylko ,czasowo przydatng”. Tak
byto podczas dysputy toczonej gtéwnie w srodowiskach dysydenckich
lat 80., kiedy probowano unaoczni¢ innym i sobie, ze pomigdzy Rosjg
a Zachodem istnieje odregbny, autonomiczny $wiat. ,Jesien narodéw”
w odczuciu wielu te idee odrealnita i zepchneta na boczny tor. Ze mng
byto inaczej. Dopiero po 1989 roku srodkowoeuropejskos¢ zaczeta na-
biera¢ realnosci, wytania¢ sie jako nowy, fascynujgcy projekt do zre-
alizowania. Jestem praktykiem idei, dziatam w zywiole spotecznosci
pogranicza, z dala od kawiarnianych i akademickich dysput. Co dla
nich jest odlegtym mitem przyprdszonym nostalgig i czasem dawno
minionym, dla mnie jest rzeczywistym tu i teraz, nowg prowincja do
zagospodarowania, przysztoscig do uksztatcenia, pamiecia, ktorej nie

da sie za-nie-pamigtac. Europa Srodkowa to dla mnie bardziej etos niz
geopolityka, to postawa, ktéra wykorzenieniu przeciwstawia przyna-
leznos¢, ideologicznej mistyfikacji Smiate odniesienie do rzeczywisto-
sci, kompleksowi prowincjonalizmu site prowincji, ostro zarysowywa-
nym granicom przestrzen przenikania i wspotistnienia.

Przestrzen, o ktdrej tu mysle, zwyktem okre$la¢ stowem ,,pogra-
nicze”. W kontekscie polskiej historii i kultury ten wybor, a wtasciwie
przywotanie na nowo prawie zapomnianego juz stowa, niesie ze soba
istotne konotacje znaczeniowe. Zastepuje ono bowiem Swiadomie sto-
wo ,Kresy”, powszechnie przez Polakéw uzywane okreslenie wschod-
nich obszaréw dawnej Rzeczpospolitej. W tradycji polskiej stowo to
ma silne zabarwienie emocjonalne zwigzane ze $wietnoscig wielokul-
turowego panstwa Jagiellonéw, romantycznym mitem egzotycznego
Wschodu, traumatyczng pamigcia wojen i sentymentem za utracony-
mi matecznikami kultury. Zupetnie inaczej jest w przypadku naszych
wschodnich sgsiadéw — dla nich ,Kresy” to imperialna dominacja
Polski, asymilacja elit narodowych do jezyka i kultury polskiej, pater-
nalistyczna wielokulturowo$¢ na prawach silniejszego, ttumienie dazen
emancypacyjnych i niepodlegtosciowych wsrdd tzw. mniejszosci.

Niezaleznie od tego, jak silny byt (i ciagle jest) w polskiej kulturze
mit kresowy, udato sig stworzy¢ dla niego przeciwwage. Decydujaca
byfa tu linia my$lenia i dziatania wypracowana przez srodowisko sku-
pione wokot pisma , Kultura” redagowanego przez Jerzego Giedroycia.
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Tuz po drugiej wojnie $wiatowej Srodowisko to wypowiedziato wojne
polskiemu nacjonalizmowi, resentymentom historycznym i irracjo-
nalnym mitom narodowym w rodzaju Polski ,od morza do morza”.
Jest swoistym fenomenem, ze kuznia takiego myslenia powstata na
emigracii, ktdra tak w tradycji polskiej, jak i wielu innych narodéw srod-
kowoeuropejskich pozostawata zwykle ostoja postaw konserwatywnych
i zachowawczych, wyjatkowo dtugo przechowujacych trucizny réznych
narodowo-mesjanistycznych fantazmatéw, a co gorsza czasami zdolna
do tego, aby po latach ponownie je przeszczepié na grunt krajéw rodzi-
mych. W kuzni tej pracowaty naprawde znakomite umysty i pidra, w tym
Czestaw Mitosz, Witold Gombrowicz i Juliusz Mieroszewski. Ten ostatni,
poza Polskg niestety mato znany, wybitny eseista polityczny, uchodzi za
autora koncepciji zwanej ULB (Ukraina, Litwa, Biatorus). Przypomnijmy,
iz zaktadata ona, ze Polacy, myslac dalekosieznie, d3zac do prawdziwej
niepodlegtosci, walczac z komunizmem i imperium sowieckim, powin-
ni wyrzec sie ,Kreséw” na rzecz niepodlegtych w przysziosci krajow
sgsiedzkich. Oznaczato to nie tylko pogodzenie sig z ,utratg” miast-
-symboli polskiej duchowosci, jak Wilno czy Lwow, ale takze aktywne
zaangazowanie si¢ w pomoc i wspétprace z Litwinami, Biatorusinami
i Ukraincami walczacymi o swoje samostanowienie. Ta tradycja po roku
1989 nabrata nowej dynamiki, a jednym z jej wspotczesnych nosnikow
jest partnerskie, a nie konfrontacyjne stowo ,,pogranicze”.

0sobng historig stanowig trudnosci, jakie napotykatem w przeka-

zywaniu znaczen i podtekstow stow z mojego srodkowoeuropejskiego
leksykonu. llez to razy musiatem prostowac btedne rozumienie stowa
~pogranicze” i wyjasnia¢, ze zgodnie z tym, jak je tutaj rozumiemy,
powinno by¢ ttumaczone na jezyk angielski nie jako ,borderline” (co
nagminnie czyniono), lecz jako ,borderland”. Efekt tych trudnosci
leksykalnych jest taki, ze obecnie w ogdle staram sig nie ttumaczy¢
tego stowa, zdajac sobie sprawe, ze w wielu jezykach nie znajdu-
je ono swego odpowiednika, a podajgc je w oryginalnym brzmieniu,
wyjasniam tylko krétko, ze chodzi o terytorium wspdlnotowe, ktore-
go granice przebiegajg wewnatrz, natomiast jego zewnetrzna granica
jest — jak u Mikotfaja z Kuzy — ,nigdzie”. To pozwala lepiej zrozumiec¢
etos, o ktorym pisze, postawe wyzej od manifestowania odrebnej toz-
samosci cenigca dobre sasiedztwo, bo to ono, a nie konfrontacyjny
wobec innych narodowy patriotyzm, zawigzuje autentyczng wspdlnote,
ktdra w jezyku polskim okreslana jest rownie jak ,pogranicze” trudno
przektadalnym, przywotywanym przeze mnie juz wczesniej stowem
»obcowanie” (przynalezno$¢ obcego zawigzuje wspdlnote, tak jak jego
wykluczenie jg kwestionuje).

Praktykowanie etosu pogranicza jest formg zblizenia sig do Miej-
sca, za ktorg kryje si¢ filozofia dotarcia do centrum — wysitek wydzie-
dziczonego przez Historig tutacza, by odzyskac tajemnice, kidrej nie
dane mu byto posigs¢ poprzez przekaz pokoleniowy, zakorzenienie, na-
uke w szkofach czy rytualng inicjacje. Jedyne, co daje szanse ponow-
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nego otwarcia sig Miejsca do samego srodka, to Meridian — celanowski
potudnik duszy. Natrafiamy na niego przez empatie. Postawa ta ma
w sobie co$ z gtebokiej ekologii — nasze zaopiekowanie si¢ Miejscem,
ktore chcemy zrozumie¢ i pokochad, musi obejmowac je w catosci, ob-
darzy¢ piecza najmniejszg drobine, tgcznie z tym, czego sig boimy i co
wczesniej byto dla nas wrogie i obce. Towarzyszy temu $wiadomosc,
ze odcigcie czy tez zatrucie (zapomnienie czy tez wykluczenie) ktérej-
kolwiek z czesci stanowi zagrozenie dla catego ekosystemu, degraduje
Miejsce. Nie pisze tutaj, tak jak w praktyce nigdy tego nie postuluje,
o tym, by przesta¢ nienawidzic, przezwyciezy¢ uprzedzenia i pozby¢
sig strachu. 0 tym tatwo mdwic, ale w ludziach to jest, a w tych, co
przezyli sgsiedzkie tragedie, jest jeszcze bardziej. A nawet jezeli uda
sie cztowiekowi nad tym zapanowac, to przeciez nigdy nie ostatecznie.
Tak jak nie mozna zbudowac¢ mostu raz na zawsze — most zawsze sig
buduje. Natomiast cztowiek, ktdremu nieobca jest nienawis¢, uprze-
dzenie i lek, moze zaczac troszczy¢ sie o Miejsce, moze stawac sig
jego mitosnikiem, a w tym jest wielka szansa, ze zacznie myslec¢ eko-
logicznie i tgskni¢ za obywatelstwem srodka.

DOBRA PAMIEC

Podrézujac do Sejn, docieraliSmy do miejsca, ktdre petne byto
nierozstrzygnietych spraw z przesztosci, konfliktéw, tematéw tabu.
Starajac sie zblizy¢ do rzeczywistosci, musieliSmy ciggle odwotywaé

sie do pamieci, ktora okazata sie niezbywalng czgscig wspdétczesnego
Swiata. Nie tworzylismy wszak muzeum ani skansenu. PracowaliSmy
z mtodymi nad nowym ksztattem przyszto$ci i swoim wiasnym miej-
scem w Europie. | im bardziej odpieczetowywalismy to miejsce, tym
wigcej my — wspotuczestnicy tej pracy, dzieci, ich rodzice i dziadkowie
— mielismy mitosci i zrozumienia dla ludzi, ktérzy tu zyli, i dla ziemi,
ktdra ich przygarneta. Pewnie, ze nie obywa sig to bez bolu, ze niektdre
urazy i napigcia w dalszym ciggu pozostajg. Zajmowalismy si¢ jed-
nak — jak zauwazyt w swoim stowie o0 ,Pograniczu” Czestaw Mitosz —
tym, ,,co w naszej czesci Europy jest szczegdtowe, konkretne, bolesne,
a zarazem zyciodajne”. Aby byto zyciodajne, musielismy zdoby¢ wia-
rygodnos¢ wsrdd mieszkancow pogranicznej wspolnoty, nie uciekajac
od tragicznych kart przesztosci i dotykajac bolesnych ran, ale przede
wszystkim jednak musielismy pdjs¢ dalej i dotrze¢ do poktadéw do-
brej pamieci skrytych w kazdym cztowieku i znalez¢ sposéb — gtéwnie
poprzez sztuke — na wydobycie ich na Swiatto dzienne, w przestrzen
wspdtczesnych relacji miedzyludzkich.

Dobra pamig¢ i pozytywny jezyk mdéwienia o i nazywania Swia-
ta pogranicza stanowig konieczny element tworzenia kultury wspot-
istnienia. Narracja o przesziosci na pograniczach zdominowana jest
przez traume bolesnej pamieci i negatywny jezyk skoncentrowany na
konfliktach, urazach, obronie przed zagrozeniem etc. Znajduje to uza-
sadnienie w tragicznej historii, zwtaszcza ostatniego stulecia. Jedno-
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czesnie jednak wyciera ze $wiadomosci zbiorowej pozytywne aspekty
wspotistnienia z innymi i czyni wspdlnote bezradng wobec prob na-
zwania czy wyrazenia dobrych emoc;ji i tradycji. Tomas Venclova, wy-
bitny poeta litewski, powiedziat kiedy$s o swoim pobratymcy z Wilna
Czestawie Mitoszu, Ze jest cztowiekiem stowa ,tak”. Moze to dla nas
brzmie¢ zaskakujgco, wzigwszy pod uwage fakt, ze dtugie zycie auto-
ra ,Zniewolonego umystu” prowadzito go przez wszystkie kregi piekta
XX wieku. A jednak Venclova dotknat tu same;j istoty postawy cztowie-
ka pogranicza, ktérego gest reki nigdy nie jest gestem oddzielajagcym
i wykluczajgcym, lecz gestem obejmujacym i przyzwalajacym. Wrasnie
dzigki temu ma on zdolnos¢ ustanawiania kultury wspdtistnienia.

MOST WSPOLISTNIENIA

Kulture wspotistnienia rozumiem jako proces uwalniajgcy per-
spektywe diugiego trwania. Kazda préba zawezenia tej perspektywy,
ograniczenia jej do doraznych oczekiwan czy krétkotrwatych efektow,
moze okazac si¢ dla niej destrukcyjna. Wyobraznia dialogu otwiera
przed nami wizje nowej ery, w ktdrg wtasnie wkraczamy. Wyzwaniem
dla niej staje sig spotkanie Innego. Filozofowie mowig, ze jestesmy
w przejsciu ku epoce, ktdra dopetni troisty cykl duchowego rozwoju
cztowieka. Jej nowym paradygmatem bedzie druga osoba — , Ty je-
stes”. Ksztaltuje sie on po dwdch poprzednich epokach: starozytnej,
opartej na paradygmacie trzeciej osoby — ,To jest”, ktdrej gtdwnym

protagonista byt Arystoteles, a wyznacznikiem rozum i przedmio-
towosé; oraz nowozytnej, opartej na paradygmacie pierwszej osoby
- ,Ja jestem”, z Kartezjuszem w roli pierwszego protagonisty oraz
z wolg i podmiotowoscig jako gtéwnymi jej wyznacznikami. Oczywiscie
nie jest tak, ze te paradygmaty naleza dzisiaj do przesztosci — nadal sg
obecne i na trwate wpisane w Swiadomos¢ cztowieka, a epoka, kid-
rej istotnym odniesieniem staje sig , Ty jestes”, ma szansg dopetni¢
przedmiotowos¢ i podmiotowos¢ kulturg wspdtistnienia, obiektywnos¢
i subiektywno$¢ empatig, prawde i wolnos¢ odpowiedzialnoscig.

Tak czy inaczej, nazywajac nowg epoke, na progu ktorej sie znaj-
dujemy, dojrzewamy do $wiadomosci, Ze o naszej przysztosci w istot-
nej mierze rozstrzygac bedzie problem spotkania z Innym, niepokojgcy
mozliwoscig porazki i niekoriczacych sig wojen kulturowych. Ale taki
bieg zdarzen przynidstby przede wszystkim kleske naszej osobowej
integraciji i zdolnosci do zawigzania autentycznej wspolnoty w pono-
woczesnej rzeczywistosci. Dlatego tak bardzo potrzebuje ona kultury
wspdtistnienia, formujacej etos 0s6b zaangazowanych w jej tworzenie
i wyrazajgcej sie w praktycznych dziataniach w przestrzeni migdzy-
ludzkiej. Aby dziatania te realnie zaistniaty, potrzebne nam sg nowe
praktyki kulturowe i nowoczesne narzedzia do budowania mostow.

Spotkanie z Innym jest budowaniem. Nie jest nam dane, nie staje
sie samo z siebie. Spotkanie jest rzemiostem. Czynigcy je od wiekdéw
poréwnywany byt do budowniczego mostow. Na Batkanach nazywano
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go neimarem i otaczano szacunkiem naleznym architektowi znaja-
cemu tajniki natury i potrafigcemu zapanowac¢ nad mocami beztadu.
Potem imienia jego zapomniano, a razem z nim tajemnicy rzemiosta.
Budowanie mostu stato si¢ technika. Stare narzgdzia sponiewierano,
a siegajac po nowe, nie zadbano, by petnity wszystkie funkcje, ktérymi
potrafit postuzyc sig neimar.

Wystarczajgco dtugo juz doswiadczamy Zzycia we wspoino-
tach, w ktdrych nie ma warsztatu neimara, gdzie brakuje szkot filo-
zofii dialogu i uczenia rzemiosta budowania mostow. Nie pora teraz
na rozwazania, co by byto, gdyby takie warsztaty istniaty w istotnej
liczbie wczesniej, gdy — wyposazeni w technicznie coraz doskonalsze
narzedzia — ¢wiczyliSmy sie w sposobach burzenia mostow. Mozna
powatpiewa¢ w sens warsztatu dialogu stworzonego przez Martina
Bubera w Niemczech doby faszyzmu. Wyrastajac we Lwowie, zdawat
sobie spraweg, jaka jest alternatywa dla konca zycia razem w wielo-
kulturowym miescie — przeciez nie zycie osobno, bo taka mozliwosé
nie istnieje w nowoczesnym spoteczenstwie; alternatywa jest zwarcie
szeregow przeciwko Innemu. Kto$ powie — byto zbyt pdzno na jego
filozofig, ktdra wydawac sig mogta niepraktyczna, nikomu niepotrzeb-
na w tamtej epoce. Rzesze czeladnikéw wypetnialy wtedy warsztaty
ideologii, ktére potrzebowaty mordu na Innym, by zagrozona tozsa-
mos$¢ mogta ponownie ustanowi¢ odwieczny rytuat spojenia wspol-
noty. | cho€ liczba ofiar wsrdd ludzi napigtnowanych mianem wroga

rasowego czy klasowego byta wielka jak nigdy dotad, istotniejsza byta
liczba zaangazowanych $wiadkow, a tym samym uczestnikdw tych
rytuatdw, bo to ona decyduje ostatecznie o zwartosci szeregéw i ich
trwaniu. Zmowy wspéinotowe ustanowione w ten sposéb w morder-
czym XX wieku okazaly sie na tyle trwate, ze ciggle wyczuwamy je pod
powierzchnig naszego zycia, nie zawsze wystarczajgco Swiadomi, jak
tatwo mogg zosta¢ reanimowane.

Mimo trwatosci matryc wyziobionych w pracowniach dwudzie-
stowiecznych ideologii totalitarnych, to one wtasnie poniosty sromotng
kleske, to ich warsztaty lezg w gruzach, skompromitowane swa uzy-
tecznoscig, ktdra okazata sig nieludzka i krétkotrwata. To, co objawiato
sie jako pragmatyczne i zgodne z duchem dziejow, okazato sig mrzon-
ka jedynie, kidra bylaby groteskowo $mieszna, gdyby nie rozmiar
zniszczen i cierpien przez nig spowodowanych. Natomiast warsztat
dialogu, ten zatozony migdzy innymi przez Martina Bubera, na ktorym
od poczatku cigzyto odium nierealnosci czy utopijnosci, objawia nam
dzisiaj swojg zadziwiajgcag dalekowzrocznos¢ i zywotnosé, odczytywa-
ny przez nas wspotczesnych jako sztuka zyciowego praxis, wyrazajgca
sie dla przyktadu w etyce solidarnosci.

Aby fgczno$¢ ustanowiona przez most budowany przez neimara
autentycznie urzeczywistniata mozliwos¢ wspdtistnienia, potrzebne
jest realne istnienie mozliwosci zerwania tej fgcznosci. Rozdzielenie,
rozréznienie stanowig o potrzebie komunikacji, o wysitku budowania
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ztacza. W przypadku mostu zawsze istnieje mozliwos¢ jego zburzenia,
Swiadomi jestesmy jego kruchosci i bezbronno$ci w obliczu destruk-
cyjnej sity, ktorg postuzy¢ sie moga i natura, i cztowiek, by go zniszczy¢.
Nie jest to moze widoczne w fizycznym obrazie mostu. ,Na ogdt most
w krajobrazie odbiera si¢ jako element «malowniczy»” — pisat Georg
Simmel. Dlatego tez przypisywat mu uwydatnianie jedynie zjednocze-
nia i dopetniat jego znaczenie dla prawdy o czlowieku symbolikg drzwi,
ktore ,,demonstruja, ze rozdziat i potaczenie to tylko dwa aspekty tego
samego aktu. [...] Drzwi mozna otworzy¢ i dlatego wiasnie, gdy sg
zamkniete, dajg wyrazniej niz zwykfa gtadka Sciana poczucie odgro-
dzenia od wszystkiego, co jest poza tg przestrzenig”.

Most budowany zgodnie z arkanami rzemiosta neimara miesci
w sobie réwniez simmelowskie drzwi. Przeciez mostu mogtoby nie by¢
i w kazdej chwili moze go nie by¢. To, Ze jest, zawdzigczamy temu, ktd-
ry go wznidst, oraz temu, ktéry zostat w niego przez neimara wbudo-
wany jako zywe przesto — cztowiekowi sprawujgcemu nad nim piecze.
To on zamyka lub otwiera jego podwoje. Most ustanawia jedynie moz-
liwos¢ potgczenia. Potrzebuje pielegnowanej przez cziowieka kultury
zamykania i otwierania bramy. Cztowiek jako odzwierny mostu po raz
kolejny w dziejach cywilizacji staje w punkcie granicznym. | znowu tak
wiele zalezy od niego samego...

Krzysztof Czyzewski — praktyk idei, animator kultury, poeta i eseista.
Prezes Fundacji ,Pogranicze” i dyrektor Osrodka ,,Pogranicze — sztuk,
kultur, narodéw” w Sejnach. Redaktor naczelny pisma ,Krasnogruda”
oraz serii wydawniczej ,Meridian”. Koordynator wielu europejskich
projektow dotyczacych wielokulturowych regiondw. Wspotworca
Miedzynarodowego Centrum Dialogu w Krasnogrudzie. Laureat wielu
nagrod i wyréznien, m.in.: Honorowego Medalu Europejskiego, przy-
znawanego za promowanie tradycji wielokulturowosci oraz idei Unii
Europejskiej (2008), Nagrody im. Jerzego Giedroycia (2008) oraz Na-
grody ,,Pontifici — Budowniczy Mostow” (2008).
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KATARZYNA NIZIOLEK

ARCHITEKTURA |
WIELOKULTUROWOSCI.
0 PROGRAMIE
»ZYJEMY RAZEM”

Wielokulturowos$é jest hastem, kluczem, stowem-wytrychem
naszych czaséw, podporzagdkowanych logice globalizacji i pluralizmu.
W polu publicystyki, sztuki, a takze nauki na potrzeby opisu wielokultu-
rowego spoteczenstwa czesto sigga sie po metafory — te najprostsze,
od babilonskiej wiezy Babel poprzez amerykanski ,tygiel kulturowy”,
po gejowskg tecze, i te bardziej wyrafinowane, jak stynne ,prawo
okien” Hundertwassera czy wyrostg na naszym rodzimym, biatosto-
ckim gruncie ideg esperanto. Niewatpliwg zaletg takiego metaforycz-
nego spojrzenia na konstrukcje wspétczesnych, wielokulturowych spo-
teczenstw jest jego otwartosc. Jak pisze Joseph Weizenbaum (2008):

»Metafory i analogie, poprzez zestawienie razem roznych konteks-
toéw, prowadza do powstawania nowych sposobow patrzenia. Pra-
wie wszystko to, co wiemy, tacznie z powazna nauka, opiera si¢ na
metaforze. | dlatego nasza wiedza nie jest absolutna”.

Nie ma chyba lepszego punktu wyjscia do poznawania innych
kultur niz otwarto$¢ poznawcza. Dlatego i ja zaczng od metafory.



Historia wielokulturowosci, jako idei ksztattujgcej nasze wyobrazenie
0 wspdtczesnym $wiecie, nieodparcie przywodzi mi na my$l prace przy
projektowaniu i budowie barcelonskiej katedry Sagrada Familia, nad
ktorymi piecze objat w 1883 roku Antonio Gaudi i ktére do dzi$ nie
zostaly ukonczone, pomimo wysitkéw kolejnych pokolen architektow
i artystow rzezbiarzy. Najpierw przerwata je | wojna Swiatowa. Pozniej
w latach 30. XX wieku, w czasie hiszpanskiej wojny domowej, czes¢
katedry i pracownie niezyjacego juz wowczas Gaudiego (a w niej pro-
jekty i modele budowli) zniszczyli anarchisci. Po Il wojnie $wiatowej
dokumentacje udato si¢ wprawdzie odtworzyc, ale w ciggu kolejnych
dziesigcioleci budowa kosciota byta wielokrotnie oprotestowywana,
jako coraz bardziej odbiegajgca od oryginalnej wizji Gaudiego, tacz-
nie z postulatem wyburzenia wszystkiego, czego nie wymyslit. Patrzac
dzi$ na katedre Sagrada Familia, nie moge oprze¢ sig wrazeniu wie-
losci i niejednorodnosci elementéw pochodzacych z réznych czasow
i stanowigcych rozne, autorskie interpretacje tego, co Gaudi wymyslit.
Ale sam Gaudi musiat sig z tym liczy¢, skoro zaplanowat budowe na
200 lat, a ostatnie lata zycia poswigcit na przygotowanie wskazowek
dla swoich nastgpcow.

Na wpét polityczny ideat wielokulturowosci (albo pluralizmu kul-
turowego), jesli przetozy¢ go na jezyk naukowy, w pierwszej kolejno-
Sci odnosi sig do réznorodnosci. Jednak aby moéwi¢ o wielokulturo-
wosci, nie wystarczy dostrzec istnienia wielu roznigcych sig od siebie

nawzajem Kkultur. Réwnie wazne jest odnotowanie tego, jak te kultury
wchodzg ze sobg w interakcje. W praktyce funkcjonuje przynajmniej
kilka dystynktywnych i kontrastujgcych ze sobg modeli takiej in-
terakcji: amerykanski, australijski, brytyjski, francuski, kanadyjski,
niemiecki, szwedzki i inne'. Wszystkie one sg rezultatem globalnych
migracji. W opozycji do modelu asymilacji, ktéry odzwierciedlajg
wczesne polityki imigracyjne i prace naukowe, wszystkie te modele,
jakkolwiek specyficzne i ztozone, mieszczg sig w ogdlniejszym poje-
ciu ,integracji migdzykulturowej”. Zamiast dominacji, podporzadko-
wania i podrzednosci pojecie to implikuje rownos¢, wymiane i wza-
jemng korzys¢. Wykracza takze poza ramy tolerancji (rozumianej jako
obojetnosc), odwotuje sig do otwartosci i zrozumienia w kontaktach
migdzykulturowych, a takze — co nie mniej wazne — zaktada pewne
minimalne i negocjowalne, w domysle — demokratyczne — wspéine
standardy. Wedtug Andrzeja Sadowskiego (1995: 222), z normatyw-

' Polska ze wzgledow historycznych znajduje sie na tym tle w sytuacji szczegdlnej. Przed Il wojna
Swiatowa byta krajem wieloetnicznym i wieloreligijnym. Stosunki migdzykulturowe ksztattowaty sie
jednak w tamtych czasach w sposdb spontaniczny i przybieraty rézna postac, od separacji (zycia obok
siebie), poprzez lokalny konflikt, po wspdtprace. Na skutek wojny spoteczenstwo polskie stato sig
w wymiarze etnokulturowym bardziej jednorodne, homogeniczne. Na poziomie spoteczno-politycznym
z kolei nowe komunistyczne wiadze usunely kwestie mniejszosciowe z pola zainteresowania i wi-
dzenia, spychajac je niemal catkowicie do sfery prywatnej. Po 1989 roku nastapity w tym obszarze
radykalne zmiany, polegajace, po pierwsze, na instytucjonalizacji mniejszosci narodowych, etnicznych
i religijnych, po drugie, na podniesieniu kwestii mniejszosciowych do poziomu publicznej debaty, po
trzecie za$, na rozszerzeniu pojecia wielokulturowosci, ktdra odtad ,manifestuje sig obecnoscig w zy-
ciu publicznym szerokiego wachlarza innosci” (Kusek, Sanetra-Szeliga: 12). Obecnie na te zmiany,
podobnie jak w innych krajach, naktadajg si¢ dodatkowo procesy cywilizacyjne zwigzane z rozwojem
spofeczenstwa globalnego.
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nego punktu widzenia, pluralizm kulturowy (etniczny) odnosi sie do

sytuacji, w ktorej:
»poszczegdlne grupy etniczne majg petng mozliwos¢, na gruncie
stworzonych prawnie i zagwarantowanych publicznie réwnych
szans, zachowania wiasnej tozsamosci oraz pielegnowania i roz-
wijania wiasnej kultury. Jest to sytuacja, w ktorej dominuje prze-
konanie, ze pielegnowanie kultur poszczegoinych grup etnicznych
w obrebie panstwa sprzyja bogactwu kulturowemu catego spote-
czenstwa, a wiec jest wartoscig pozytywna”.

Miedzykulturowa integracja moze by¢ wiec zdefiniowana jako ze-
staw praktycznych i instytucjonalnych $rodkdw stuzacych do osiggnig-
cia tego celu. Hanna Bojar (2000: 40—41) wylicza cechy pluralistyczne-
go modelu integracji: symetria i rdwnowaga we wzajemnych relacjach,
konsensus i kompromis, kooperacja, réwnos¢, brak uprzedzen i ste-
reotypow, traktujgc ten model jako podstawe formowania sie demo-
kratycznego spoteczenstwa. Will Kymlicka i Wayne Norman (2005)
doszukuijg sie ,integracji wielokulturowej”, jak nazywajg ten proces,
w tworzeniu nowych, transcendentnych tozsamosci ufundowanych
wylacznie na obywatelstwie (lub rownym uczestnictwie w panstwie).
Tak rozumiana integracja wymaga nie tylko wspdlnych instytuciji spo-
tecznych i politycznych, ale takze publicznego uznania réznych grup
etnokulturowych. Integracja wielokulturowa w ujeciu Kymlickiej i Nor-
mana (2005: 50):

»akceptuje fakt, ze etnokulturowe tozsamosci sg dla obywateli
wazne, ze przetrwajg probe czasu i ze nalezy je uznac oraz dosto-
sowaé do wspdlnych instytucji w nadziei, ze w ramach takich in-
stytucji obywatele o réznym pochodzeniu etnicznym moga zdoby¢
uznanie i czuc sie jak u siebie w domu”.

Tradycyjnie termin ,wielokulturowo$¢” odnosi sig do grup raso-
wych, narodowych, etnicznych, religijnych i jezykowych. Wspotczesnie
ulega rozszerzeniu na inne kulturowo wyrdzniajgce sie¢ catosci spo-
teczne, takie jak: klasy spoteczne, kategorie genderowe, grupy wie-
kowe, spotecznosci wiejskie i miejskie, chorzy i niepetnosprawni czy
bezdomni. Opisywane s3 one albo jako mniejszo$ci spoteczne (z naci-
skiem na ich nizszy status), albo jako spoteczne enklawy (z akcentem
na procesy spotecznej inkluzji i ekskluzji). Moga byc takze okreslane
jako tozsamosci postnarodowe w celu zasygnalizowania ostabienia
kategorii narodowosci, ustepujgcej miejsca innym kulturowym identy-
fikacjom (subnarodowym lub transnarodowym). W konsekwencji spo-
teczenstwo wielokulturowe jest postrzegane jako spoteczenstwo, ktére
akceptuje, szanuje i promuje réznice kulturowe pod kazda postacia.
Dlatego interakcja i komunikacja pomiedzy réznymi kulturami, mniej-
szo$ciami, enklawami czy grupami tozsamo$ciowymi jest centralnym
problemem w prakiyce spotecznej takiego spoteczenstwa — czy to na
poziomie globalnym, czy narodowym, czy lokalnym.
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W tym miejscu otwiera sie szerokie i w duzej mierze wciaz
niezagospodarowane pole dziatan animacyjnych, spotecznych i arty-
stycznych, ktérych wspolnym mianownikiem jest dgzenie do integracji
migdzykulturowej: stwarzanie warunkéw spotkania i promowanie tzw.
postawy miedzykulturowej, przejawiajacej sie w tolerancji, szacunku,
otwartosci, ciekawosci i empatii wobec innego — kazdego innego.
Wprowadzony w 2010 roku przez Urzad Marszatkowski Wojewddztwa
Podlaskiego program ,Zyjemy razem” stanowi instruktywny przyktad
takiego dziatania. W ramach programu w dwunastu miejscowosciach
Podlasia (Biatymstoku, Bielsku Podlaskim, Grajewie, Hajndwce, Kryn-
kach, komzy, Sejnach, Siemiatyczach, Sokétce, Supraslu, Suwatkach
i Tykocinie) zrealizowane zostaly projekty warsztatowe zainspirowane
pytaniami o réznice miedzy kulturami, sposoby radzenia sobie z in-
noscig i pamie¢ historyczng. W wielu z nich za punkt wyjscia obrano
metafory, tak jak: w Biatlymstoku, gdzie przewodnikiem po labiryncie
wielokulturowosci zostat niewidomy kot o imieniu Kolor, bohater bajki
Moisesa Gutierreza Raimundeza?; w Sejnach, gdzie kategorig innosci
potgczono z kategorig terytorium — nie fizycznego, lecz mentalnego;
czy w Suwatkach, skad etnograficzny bakcyl zawi6dt uczestnikéw do
Warszawy, exemplum miasta wielokulturowego w sensie i historycz-

2 Zob. ,Kot(d) dla tolerancji. Materiaty dla nauczycieli i edukatoréw” — publikacja wydana naktadem
Fundacji Uniwersytetu w Biatymstoku (red. Niziotek 2010), przy wsparciu finansowym Urzedu Mar-
szatkowskiego Wojewddztwa Podlaskiego w Biatymstoku.

nym, i wspétczesnym. W ramach programu zrealizowano warsztaty:
plastyczne, teatralne, fotograficzne, dziennikarskie, etnograficzne, kra-
joznawcze i inne. Zorganizowano wyprawy w teren, do miejsc, gdzie
uczestnicy mogli spotkac sig z innocig, i do ludzi, z ktdrymi mogli
porozmawiac o ich doswiadczeniu innosci. Warsztatom i wyprawom
towarzyszyty takze inne formy aktywnosci edukacyjnej, od spotkan
wyktadowych i dyskusyjnych, poprzez koncerty i projekcje filmowe,
po pokazy i wystawy. Wszystkie one wykraczaty poza ramy edukacii
formalnej, pokazujgc uczestnikom, ze nauka wielokulturowosci jest
doswiadczeniem ciagtym, uzyskiwanym poprzez dziatanie, spotkanie
z innym i udziat w codziennych sytuacjach. Efekty warsztatéw pod-
sumowane zostaty w formie wielkoformatowej wystawy i towarzyszg-
cych jej wydarzen kulturalnych, przekazujacych ideg programu dalej,
»rozpylajgcych” jg w srodowiskach lokalnych, wsrdd ludzi niezaanga-
zowanych bezposrednio w podejmowane w jego ramach dziatania.
Réznorodnosé uzyskanych przez program efektow artystycznych, jak
zauwazyt Jarostaw Perszko, pochodzacy z Hajndwki rzezbiarz i perfor-
mer, takze moze by¢ potraktowana jako metafora wielokulturowosci.
Program ,Zyjemy razem” jest przykladem odgérnego dziatania
zainicjowanego przez wiadze lokalne, ktére ma na celu zaktywizowa-
nie lokalnych spotecznosci (poprzez prace lokalnych animatoréw) lub
wyjscie naprzeciw potrzebom i oczekiwaniom tych spotecznosci (po-
przez zewnetrzne wsparcie realizowanych lokalnie projektow). Dziata-
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nia takie sg niezbedne tam, gdzie lokalne zasoby — ekonomiczne, spo-
teczne (sieci) i kulturowe (kompetencje, nawyki) nie s wystarczajace
do uruchomienia samoorganizacyjnego potencjatu spotecznosci. Bada-
cze trzeciego sektora w Polsce od lat informujg o razgcej dysproporcji
migdzy wsig i miastem, a takze mniejszymi i wigkszymi osrodkami
miejskimi, pod wzgledem liczby dziatajgcych tam organizacji poza-
rzagdowych, przy czym wojewodztwo podlaskie jest jednym ze stabiej
nasyconych tego rodzaju dziataniami. Dotyczy to oczywiscie wszyst-
kich obszaréw aktywnosci spotecznej, nie tylko edukacji i kultury, ale
te ostatnie nie sg tez wyjatkiem. Dlatego tworzenie potaczen migdzy
stabszymi i silniejszymi osrodkami, a takze migdzy podmiotami pub-
licznymi (domami kultury) i pozarzadowymi (stowarzyszeniami i fun-
dacjami), daje szanse na wzmocnienie pozycji wszystkich zaintereso-
wanych. Z takiego zatozenia wyszli pomystodawcy programu ,Zyjemy
razem” z Departamentu Kultury i Dziedzictwa Narodowego Urzedu
Marszatkowskiego Wojewddztwa Podlaskiego, nie tylko uruchamiajgc
srodki finansowe w ramach otwartego konkursu ofert, ale tez inicju-
jac spotkania lokalnych instytucji kultury, organizacji i animatoréw.
W efekcie tych dziatan wytonionych zostato dwanascie podmiotow
z dwunastu réznych miejscowosci Podlasia, réznigcych sie rodzajem
i skalg podejmowanych dziatan, ale potgczonych wspdlng ,,misjg” edu-
kowania dzieci, mtodziezy i dorostych do wielokulturowosci. Powstata
w ten sposob sie¢ wymiany i wzajemnego zaangazowania pozwolita na

skonfrontowanie réznych modeli i metod pracy w lokalnej spoteczno-
$ci, na ich zréznicowanie i wyprébowanie mniej konwencjonalnych czy
oczywistych rozwigzan.

W warstwie merytorycznej porzucono waskie, etnocentryczne ro-
zumienie wielokulturowosci, rozszerzajgc dziatania na inne wymiary
odmiennosci. Uwzgledniono migdzy innymi osoby niepetnosprawne,
bezposrednio wtgczajac je w dziatania (w Sejnach i Sokotce) lub symbo-
licznie odnoszac sig do kwestii sprawnosci/niesprawnosci (w Biatym-
stoku), zaangazowano takze osoby starsze (w Hajnéwce) oraz uchodz-
cow (w tomzy). Na tych ostatnich mozna oczywiscie patrze¢ przez
pryzmat etnicznosci (Czeczeni, Gruzini), jezyka (czeczenski, gruzinski,
rosyjski oraz lokalne dialekty) lub religii (islam), ale w szczegoinej sy-
tuacji ,biezencow”, w jakiej znajduja sig te grupy, na pierwszy plan
wysuwa sie kwestia ich spotecznego statusu i szans zyciowych w spo-
teczenstwie przyjmujacym. Takze ich sytuacja kulturowa, jako tzw.
nowych mniejszosci, rézni sig od sytuacji grup pogranicza, takich jak
Biatorusini, Litwini, Rosjanie czy Ukraificy oraz innych grup etnokulturo-
wych, zyjacych na Podlasiu od pokolen, takich jak Tatarzy czy Romowie.
Nie nalezg oni bowiem do historycznie uksztattowanego kregu kultury
pogranicza, poprzez ktorg rozumiemy ,,swoisty uktad kulturowy, zespot
cech rdznego pochodzenia, ktére wspdinie zebrane stanowig funkcjo-
nalng cato$¢” (Straczuk 2006: 30). W podobnej do pewnego stopnia
sytuacji ,nowych obcych” znajduja sie na przyktad Wietnamczycy
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w Warszawie3. W ramach programu ,Zyjemy razem” w niektdrych
projektach kwestia odmiennosci potraktowana zostata ,,przekrojowo”
(m.in.: Biatystok, Hajndwka, Sejny, Suwatki), w innych jednak réznice
kulturowe ,tradycyjnie” powigzane zostaty z grupami pogranicza i hi-
storycznymi grupami etnokulturowymi (Bielsk Podlaski, Grajewo, Kryn-
ki, Siemiatycze, Suprasl). Wiele uwagi poswigcono dawniej licznej, dzi$
praktycznie nieobecnej na Podlasiu spotecznosci zydowskiej i Sladom
jej historycznego znaczenia (Bielsk Podlaski, Grajewo, Sokdtka).

Pomimo duzego zréznicowania form pracy, od strony metodo-
logicznej wsrdd zrealizowanych projektéw wyrdzni¢ mozna pieé ich
ogdlniejszych typow:

1. Historyczne: dziatania skoncentrowane na poznawaniu prze-
sztosci, praca metodami oral history (rozmowy z najstarszymi
mieszkancami miejscowosci) i mental map (odtwarzanie dawne-
go planu miejscowosci w oparciu 0 pamig¢ mieszkancow), wyko-
rzystanie materiatéw archiwalnych, fotograficzna dokumentacja
zabytkdw w terenie;

2. Kulturowe: dziatania skoncentrowane na obyczajach i tradycjach
wybranych grup etnokulturowych (Litwinéw, Romow, Staroobrze-
dowcow, Tatarow, Zydéw), praca metoda warsztatowa, zapozna-

3 Szerzej na temat tych zjawisk pisatam w artykule ,Biatystok — miasto pogranicza, miasto wielokultu-
rowe”, opublikowanym w zbiorze ,Warto zapytac o kulture 3. Swéj, inny, obcy” (Niziotek 2008).

nie z obrzedowoscig religijng, kuchnig, muzyka, tancem, zdobni-
ctwem, ubiorem charakterystycznym dla tych grup;

3. Etnograficzne: dziatania skoncentrowane na obserwacji i zbie-
raniu informacji w terenie — nie tylko na temat historii, ale tez
wspotczesnych zrdznicowan spoteczno-kulturowych, praca me-
toda dziennikarska (wywiady, fotografie, rejestracja wideo), nauka
podstaw jezyka (esperanto, hebrajski);

4. Artystyczne: dziatania skoncentrowane na uruchomieniu wy-
obrazni, autoekspresji i twérczym przetworzeniu zdobytej przez
uczestnikdw wiedzy, praca plastyczna, literacka lub metodami
dramowymi, takze warsztaty tradycyjnych piesni i tancow;

5. Integracyjne: dziatania skoncentrowane na tworzeniu warunkéw
spotkania migdzy réznymi grupami kulturowymi i spotecznymi,
bezposredni kontakt z przedstawicielami mniejszosci narodo-
wych i etnicznych, uchodZcami, osobami niepetnosprawnymi,
wspétdziatanie w ramach zaaranzowanych przez animatorow
sytuaciji (spotkanie dyskusyjne, wizyta, wspdlna praca tworcza).

Cho¢ wigkszo$¢ projektow fgczyta elementy kilku z tych typdw,
ich rozréznienie ma sens porzadkujgcy i poznawczy. Obrana metoda
dziatania wptywa takze na rodzaj wypracowanych w ramach projektow
efektdw. Dziatania historyczne najlepiej stuzg celom rozwijania $wia-
domosci historycznej mieszkancow, przywracania pamieci, budowania
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lokalnej tozsamosci i tworzenia wigzi migdzypokoleniowych. Dziatania
kulturowe mieszczace si¢ w kategorii ,,uczenia o wielokulturowosci”
(w odréznieniu od ,uczenia wielokulturowosci”, jakie ma miejsce
poprzez bezposredni kontakt miedzykulturowy) stuzg przede wszyst-
kim przekazywaniu wiedzy na temat innych kultur, a w konsekwen-
cji — zdejmujg z nich odium obcosci i redukujg poczucie zagrozenia
z ich strony. Przygotowujg wiec grunt pod zmiane postaw i zachowan
—w kierunku bardziej tolerancyjnych, otwartych i rozumiejgcych. Dzia-
fania etnograficzne sprzyjajg budowaniu wiezi z miejscem zamiesz-
kania, z ,matg ojczyzng”, lub jesli polegajg na eksploracji innych
obszardw geograficznych i kulturowych (jak w przypadku projektu
suwalskiego) — nabywaniu bardziej uniwersalnej umiejetnosci poru-
szania sig w kulturowo zréznicowanym Srodowisku. Ponadto, z racji
zwigzkow z etnografig jako naukowg perspektywg badawcza, poma-
gaja w opanowaniu umiejetnosci uwaznej obserwaciji otoczenia oraz
uczg wiekszej wrazliwosci na drugiego cztowieka i rzne aspekty jego
kultury. Wykorzystanie w takich dziataniach nowoczesnych technologii
rejestracji i przetwarzania danych (audio, foto i wideo) pozwala z kolei
na tworzenie wizualnych i dzwigkowych zasob6w etnograficznych, do-
kumentujacych zycie spotecznosci ,tu i teraz” lub $lady jej przesztosci.
Efekty dziatan artystycznych, tworczych mozna natomiast podzieli¢
na indywidualne i grupowe. Z jednej strony dziatania takie rozwijaja
zdolno$¢ autoekspresii, przygotowujg do publicznej manifestacji swo-

jej indywidualnosci i odmiennosci (przekonan, wartosci, preferencii,
potrzeb, aspiracji, stylu zycia). Z drugiej, jesli praca tworzona jest ko-
lektywnie, stajg sie szkotg kooperacji, wzajemnej otwartosci i wspotod-
powiedzialnosci (za drugiego cztowieka i za wspdlnie tworzone dzieto).
Efekt sztuki w dziataniach na rzecz wielokulturowosci polega takze na
wyjsciu poza utarte schematy myslowe i nawykowe dziatania, wzigciu
w nawias ,,oczywistych” kategorii podziatéw spotecznych i symbolicz-
nej rekonfiguracji sktadnikow otaczajgcej rzeczywistosci. | w korcu,
dziatania integracyjne. Mieszczg sig one w kategorii ,,uczenia wielokul-
turowosci” jako okreslonej postawy wobec innego, rozwijajacej sie od
akceptaciji i szacunku dla réznic kulturowych, poprzez empatie, zrozu-
mienie, wymienialno$¢ perspektyw, po integracje elementow réznych
kultur we wiasny ,,aparat” poznawczy i interakcyjny (por. Gillert 2000).
Strukturalnym efektem dziatan integracyjnych jest przede wszystkim
wyzszy poziom inkluzji spoteczne;.

Rownie wazne, jak przyjrzenie sig poszczegdlnym metodom pracy
i ich efektom, jest wskazanie adresatéw czy beneficjentéw zrealizowa-
nych dziatan. Pod tym wzgledem mocng strong programu ,Zyjemy ra-
zem” byta na pewno ciggtos$¢ zaangazowania uczestnikéw. W kazdym
z lokalnych projektéw wytoniona zostata grupa 0sob, kiéra brata w nim
udziat od poczatku do konca, po kolei we wszystkich zaplanowanych
warsztatach i spotkaniach (nie liczac oczywiscie sporadycznych indy-
widualnych absencji). Przy czym w wielu przypadkach byty to grupy
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nie uczestniczace wczesniej w podobnego typu dziataniach. Wigkszo$¢
projektéw skierowana byta do dzieci i mtodziezy szkolnej (mieszkajacej
lub uczgcej sie w danej miejscowosci). Wyjatek stanowity projekty: haj-
nowski, w ktdrym udziat wzieli takze stuchacze Uniwersytetu Trzeciego
Wieku, oraz sejneniski i sokolski, w ktdrych uczestniczyty osoby chore
lub niepetnosprawne umystowo (ze Specjalistyczno-Psychiatrycznego
Samodzielnego Publicznego Zaktadu Opieki Zdrowotnej w Suwatkach
i Specjalnego Osrodka Szkolno-Wychowawczego w Sokdtce). W rdz-
nych projektach przyjeto rézne zasady rekrutacji uczestnikéw warszta-
téw: od otwartego naboru (Biatystok, Suwatki), poprzez zaangazowanie
zorganizowanych grup dziatajgcych przy lokalnych osrodkach kultury
(Siemiatycze, Sejny), po nawigzanie wspdtpracy ze szkotami (Grajewo,
Suprasl, Tykocin). Druga grupe docelowa, obok uczestnikow, stanowity
lokalne spotecznosci, a wiec szerokie i wewnetrznie zroznicowane gru-
py odbiorcow wszelkich dziatan popularyzatorskich uwzglednionych
w projektach. Dziatania te przybieraty cztery formy:

1. Witasnej wystawy poprojektowej, prezentujgcej efekty pracy war-
sztatowej (wykonane prace plastyczne, zdjecia, filmy) i/lub doku-
mentacje warsztatéw oraz innych dziatan zrealizowanych w ra-
mach projektu (m.in. w: Galerii Pod Arkadami w komzy, Osrodku
~Pogranicze” w Sejnach, Siemiatyckim Osrodku Kultury, Galerii
Zmiennej w Supraslu, Galerii PAcamera w Suwatkach);

2. Wspdipracy z lokalnymi mediami, w szczegdlnosci z prywatng
TV Biatystok, zaangazowang przez beneficjentéw programu do rela-
cjonowania kolejnych projektéw realizowanych w ramach programu;

3. Ekspozyciji plenerowej, wielkoformatowej wystawy ,Zyjemy ra-
zem”, przygotowanej przez Urzad Marszatkowski w celu promocji
programu;

4. Organizacji wydarzen, zwykle festynéw lub koncertow, towarzy-
szacych wystawie ,Zyjemy razem”.

Wsrdd tych ostatnich na szczegdlng uwage zastuguje Jarmark na
$w. Mikofaja, zorganizowany przez Stowarzyszenie Muzeum Matej 0j-
czyzny w Studziwodach (Bielsk Podlaski), taczacy tradycje rzymskoka-
tolickg i prawostawng, $wieckg i religijng®. Trzeba przy tym pamietac,
ze oddzialywanie projektu na spotecznosc lokalng jest tym wigksze,
im mniejsza i silniej zintegrowana jest ta spotecznos¢ i im skromniej
przedstawia sig lokalna oferta kulturalna. W matych miejscowosciach
nawet niewielka wystawa powarsztatowa zdobywa zwykle liczng pub-
licznos¢ (rekrutujgca sie czesto z rodzin, przyjacict i sgsiadow uczest-
nikow) oraz atencje ze strony przedstawicieli samorzgdu, mediow czy
szkoty. Oddziatywanie projektu w bardziej bezposredni sposob opiera
sig wowczas na bliskich relacjach spotecznych i w wigkszym stopniu
wzmacnia lokalne sieci spoteczne. Z kolei mowigc o uczestnikach, nie

4 Wiecej na temat jarmarku i jego symboliki — w rozmowie z Doroteuszem Fionikiem (s. 86).
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mozna zapomnie¢ o samych organizatorach i animatorach dziatan.
Spoteczne oddziatywanie czy ,,promieniowanie” projektu zwigzane jest
takze z ich osobistym zaangazowaniem. Oddziatywanie to mozna roz-
patrywa¢ na dwdch poziomach: przyktadu dla innych, ewentualnych
nasladowcow oraz wiedzy i umiejgtnosci nabytych przez nich w trakcie
pracy, ktére beda mogli wykorzystac¢ w kolejnych dziataniach i przeka-
za¢ wspotpracownikom.

Na koniec nalezy wspomnieg, ze realizujgc w srodowiskach lokal-
nych projekty poswiecone wielokulturowosci, nie mozna bagatelizo-
wac potencjalnych trudnosci, na jakie mogg napotkac ich animatorzy.
Do tych najczestszych nalezg nieche¢ lokalnej spotecznosci i spora-
dyczne, ale jednak widoczne i nagtasniane medialnie akty wandalizmu
ze strony prawicowych ekstremistow (jak miato to miejsce w Bielsku
Podlaskim, gdzie zniszczono tablice upamietniajaca tamtejszych Zy-
doéw na dwa dni przed jej uroczystym odstonigciem). W reakcjach tych
znajdujg wyraz postawy ksenofobiczne, szowinistyczne i antysemickie
obecne w spoteczenstwie, ktérym programy takie jak ,,Zyjemy razem”
majg przeciwdziatac. Drugg grupe problemdéw stanowig réznego ro-
dzaju putapki organizacyjne i merytoryczne zwigzane z delikatnoscig
~materii” spotecznej, kulturowej i historycznej, z jakg mamy do czynie-
nia, prowadzac dziatania edukacyjne i tworcze w zakresie wielokultu-
rowosci. Wsrod nich na pierwszy plan wysuwa sig problem reprezen-
tacji réznych grup etniczno- i spoteczno-kulturowych w realizowanych

projektach. Pomimo przyjetej zasady otwartosci na wszelkie przejawy
odmienno$ci, w programie ,Zyjemy razem” nieobecne byly $rodowi-
ska subkulturowe (przynalezace przeciez do kultury miodziezowej)®,
gejowsko-lesbijskie (pomimo aktualnosci problematyki) czy wykluczo-
ne ze wzgledéw ekonomicznych, w tym bezrobocia, bezdomnosci (tzw.
kultura ubdstwa). W niewielkim tylko zakresie w podjetych dziataniach
uczestniczyty osoby starsze i niepetnosprawne. Niezmiernie wazne jest
wigc, by w przysztosci zadbac o petniejsza reprezentacje w programie
rdznych grup i Srodowisk zagrozonych stereotypem, dyskryminacjg lub
wykluczeniem.

Czujnoscig powinnismy wykazaé sie takze na etapie pracy war-
sztatowej. Zbierajgc historie méwione, mozemy przywotac ,zt3” pa-
mie¢ spoteczng, na przyktad opowiesci o0 mordach rytualnych rzekomo
dokonywanych przez Zydow, ktére Joanna Tokarska-Bakir (2008) na-
zywa ,legendami o krwi”. Musimy by¢ wigc gotowi na konfrontacje
z przesadem, szczegdinie jesli pracujemy z miodszymi dzie¢mi, nie-
zdolnymi do samodzielnego zweryfikowania tych opowiesci. Powin-
nismy uprzedzi¢ uczestnikow, ze pamigc spoteczna, na ktdrej bazuje
metoda oral history, jest nosnikiem faktow, ale tez wielu fikcji. Uczac
o innych Kulturach (tradycjach, zwyczajach, obrzedach), musimy uwa-
zaé, by nie podawac wiedzy oderwanej od codziennego do$wiadcze-
5 W Bialymstoku, w ramach warsztatu literacko-medialnego ,Stowa i dzwigk”, powstat skecz radiowy

przedstawiajacy spotkanie dwoch subkultur mtodziezowych; uczestnicy suwalskiego projektu ,Miej-
skie wariacje” w czasie swojej wizyty w Warszawie spotkali sig m.in. ze sktotersami (z Elba Skfot).

27



nia stuchaczy, nie przedstawia¢ innych kultur jako czego$ odlegtego
i egzotycznego (niedostgpnego) oraz nie ograniczac sie do prezentacji
folkloru danej grupy. Eksponujgc stereotypy, musimy pamietac, ze nie
spowoduje to automatycznie ich neutralizacji. Psychologowie spoteczni
dowodzg bowiem, ze im bardziej jesteSmy $wiadomi stereotypu, tym
tatwiej i czesciej sie nim postugujemy (Bilewicz 2009). Doprowadza-
jac do spotkania wzajemnie uprzedzonych grup (w zamierzeniu inte-
gracyjnego), musimy zadbac o jego warunki, takie jak: réwny status,
wspolne cele, wspdtpraca. W przeciwnym wypadku mozemy o0siggnac
efekt odwrotny do zamierzonego (Allport za: Nelson 2003). Aktywizujgc
uczestnikéw artystycznie, nie powinnismy ocenia¢ efektdw ich twor-
czej pracy (wybiera¢ najlepszych prac), wyrecza¢ oséb o mniejszych
umiejetnosciach czy dyskwalifikowa¢ niekonwencjonalnych pomy-
stow. Wrecz przeciwnie — powinnismy zachecac uczestnikow do eks-
presji, doceniajgc kazdy jej konstruktywny przejaw.

Sztuka stwarza bardzo duze mozliwosci uczenia wielokulturowo-
Sci w jej szerokim rozumieniu i najrozniejszych przejawach. Wspot-
czesni artysci, tacy jak: Pawet Althamer, Banksy, Yael Bartana, Rafat
Betlejewski, Shahram Entekhabi, Suzanne Lacy, John Malpede, Vik
Muniz, Oiko Petersen, Dietmar Schmale, Artur Zmijewski i wielu, wie-
lu innych czerpig z tych mozliwosci petnymi garsciami. Korzystajg
z nich takze lokalni liderzy, animatorzy kultury, pracownicy trzeciego
sektora, edukatorzy, aktywisci, amatorzy, cho¢ zwykle nie nazywa

sig ich Artystami, a ich dziatan Sztuka. Za przyktad postuzy¢ moga
projekty: ,Kroniki sejnenskie” (Sejny), ,Most nad oceanem” (Nowa
Wola), ,Nasz $wiat w 36 klatkach” (Biatystok), ,,Suknia pani baro-
nowej” (Hieronimowo) czy ,Ugryziona pietruszka” (Rézanystok),
w ktérych do wspdlnych, twdrczych dziatan wigczone zostaty rdz-
ne grupy narodowe, rasowe i statusowe, od lokalnych spoteczno-
sci etnokulturowych, poprzez ,dzieci ulicy” z Ugandy, Indian Oneida
i czeczenskich uchodzcow, po mieszkancow bytego PGR-u. W kon-
tekscie wielokulturowosci sztuka spetnia piec funkcji, ktére decydu-
ia o jej skutecznosci: (1) wytwarza neutralng przestrzen spotkania;
(2) stuzy jako pomocniczy Srodek komunikacji (jezyk); (3) wyzwala
twdrcze myslenie; (4) stymuluje zbiorowa aktywnos¢ i (5) zapewnia
publiczng widocznos$¢. Jak pisze amerykanska performerka i femi-
nistka Suzanne Lacy (1991: 64): ,Sztuka jest potencjalnym faczem
pomigdzy rdznicami. Moze by¢ konstruowana jako pomost pomig-
dzy ludZmi, spotecznosciami, a nawet panstwami”. Badaczka Sherre
Wesley (2007: 17—18) zwraca z kolei uwage, ze: , W sztuce ludzie
zdajg sie odnajdywac miejsce, gdzie moga bezpiecznie doswiad-
czac roznic i angazowac sie w nie”, a w konsekwencji ,, wyprobowac
punkt widzenia innego cztowieka lub kultury”. Z pewno$cig warto
wigc systematycznie poszerza¢ zakres wykorzystania sztuki w lo-
kalnych projektach poswigconych wielokulturowosci, odchodzac od
konwencjonalnych metod edukacji (wyktadow, pokazow, prezentacji
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itp.) oraz biernych form uczestnictwa w kulturze (imprez masowych)
w strong dziatan w wigkszym stopniu interdyscyplinarnych, spotecz-
nosciowych, partycypacyjnych i tworczych®. Furtkg do tej zmiany
sg metody warsztatowe, z duzym powodzeniem wykorzystane juz
w programie ,Zyjemy razem”, ktore Janusz Batdyga (2010: 53-56)
opisuje w nastgpujgcy sposob:
Llstotne jest sprostanie wyzwaniu, jakim jest aktywna obecno$¢
w jednej przestrzeni warsztatowej uczestnikéw o réznych doswiad-
czeniach i oczekiwaniach. Kreuje to potrzebe stworzenia warunkow
dla wzajemnej inspiracji. [...] Warsztat nie powiela rozpoznanych
procesow edukacyjnych. Kreuje metode silnie umocowang w real-
nej przestrzeni i czasie, podnoszgc range wspotobecnosci i wspot-
odpowiedzialnosci. [...] Warsztat ma stworzy¢ szansg inicjacji wias-
nego procesu dydaktycznego. [...]. Szanse takiego rezultatu daje
aktywna samodzielna obecnosé, ktdra wobec sztuki jest obecnos-
cig kreatywng, odnawiang i poszukujgca ciagle nowego aktualnego
stanu. [...] Zakres zaje¢ warsztatowych dotyczy nieograniczonego
otwartego pola uwolnionego od obowigzujgcych normatywdéw, dok-
tryn, technik i specjalizacji. Dgzymy do wzajemnej inspiracji, ktora
moze mieé¢ skutek konkretny w postaci samodzielnej realizacji, od-
powiedzialnie wypowiedzianego zdania, stowa”.

5 Szerzej na temat ,sztuki dla wielokulturowosci” pisze w artykule ,,One world, many peoples. Towards
art for multiculturalism”, opublikowanym w ,,Pograniczu” nr 19 (Niziotek 2011).

Rozmaite globalne, narodowe i lokalne projekty wielokulturowo-
$ci mozna przyréwnaé do katedry Gaudiego, ktéra cho¢ podporzadko-
wana wizjonerskiemu planowi stynnego architekta, wymyka sie z jego
ram. W spoteczenstwie wielokulturowym na strategie rozwojowe
i inne makroprogramy tworzone przez panstwo i samorzady lokalne
w zakresie tzw. polityki roznicy naktadajg sie¢ bowiem procesy inter-
akcji miedzykulturowych spontanicznie zachodzace w skali mikro oraz
projektujgca, ale na mniejsza skalg, spoteczna aktywnos¢ obywatel-
ska, ulokowana w sferze posredniej, migdzy rodzing i innymi matymi
grupami (przyjacielskimi, towarzyskimi, zawodowymi) a strukturami
panstwa. O ile te pierwsze mogg ksztattowac prawno-instytucjonalne
warunki zmian strukturalnych zmierzajacych w kierunku wielokulturo-
wosci, to dopiero te drugie sg Srodowiskiem, w ktorym dokonuije sie
,Zmiana w cztowieku”, w jego postawie wobec innego, mentalnosci
i kulturze (por. Drucker 2005). Spoteczenstwo wielokulturowe nie wyta-
nia sig niczym neogotycka katedra z wielkiego projektu, lecz z dziatan
wielu architektow. Ze wzgledu na te ,eklektyczng” dynamike dzieto
wyprzedza (albo przerasta) zamyst i przewidywania mistrza. Ze wzgle-
du na te dynamike pozostaje takze dzietem ciggle niedokoriczonym,
wymagajacym nieustannego zaangazowania i wysitku po stronie insty-
tucji publicznych, organizacji pozarzadowych i spotecznosci lokalnych.
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ROZMOWY
0 WIELOKULTUROWOSCI







NIE BAC SIE ZAUFAC INNEMU.

ROZMOWA Z JERZYM SZERSZUNOWICZEM,
DYREKTOREM CENTRUM IM. LUDWIKA ZAMENHOFA W BIALYMSTOKU

| Czym jest dla Pana wielokulturowosé?
Wielokulturowos¢ oznacza bogactwo i pewien potencjat, z ktdrego
mozna na rozne sposoby korzystac.

| W jaki sposob mozna korzystaé z wielokulturowosci?
Poprzez spotkanie z innym cztowiekiem. Jezeli chcemy sig czegos
I nauczyc o sobie, to musimy spotkac Innego. Wielokulturowosc jest
szansg na takie spotkanie.

| Czy jako spoteczenstwo dazymy do wielokulturowosci, czy
moze juz jestesmy wielokulturowi?
To wielokulturowosc dazy do naszej wyobraZni, naszej swiadomosci.

I Tak naprawde wielokulturowosc jest i zawsze istniata, tylko ze z roz-
nych powoddw jestesmy nastawieni na to, zeby tworzyc¢ wspdinoty
zamknigte. One zapewniajg przetrwanie, samopotwierdzenie, opar-
cie w grupie — krdtko mowigc, jasna identyfikacje: kim jestem, skad
przyszedtem, po co Zyje.
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Czy w wielokulturowym spoteczeristwie jest pod tym wzgledem
trudniej?

Jest trudniej, bo definicje ,kim jestem” trzeba rewidowac na bie-
Zgco. Istnienie innych kultur, innych nacji, tuz obok, za pfotem, wy-
maga dookreslenia siebie samego. A to bywa trudne. Zyjac wsréd
ludzi, ktorych znamy i akceptujemy, popadamy w przeswiadczenie
— niekoniecznie oparte na faktach czy gtebszej refleksji — ze wiemy,
kim jestesmy i jakie aksjomaty rzadzg naszym Zyciem: skad sie wy-
wodzimy, kim byt nasz ojciec, aziadek i pradziadek, dlaczego mamy
w zyciu takie, a nie inne, priorytety, w co i dlaczego wierzymy. Wydaje
nam sig, Zze wszystko jest utadzone i stabilne. Wraz z pojawieniem sig
Innego okazuje sig, Ze ta nasza tozsamosc nie ma az tak mocnych
poadwalin, jakby nam sig¢ wydawafo.

Z czego wynika ta stabos$¢ tozsamosci?

Przede wszystkim z tego, ze zazwyczaj nie jest ona poparta gtebsza
refleksja, wiedzg. To jest takie instynktowne dofaczenie do pewnej
grupy. ldentyfikujemy sie z tym, co bliskie, co zostato potwierdzo-
ne w zyciu poprzednich pokolen, co potwierdza grupa (spotecznosc
bloku, osiedla, koledzy ze szkoty czy pracy, wykonawcy tego samego
zawodu etc.), z ktorg sie identyfikujemy. Wszystko wydaje sie oczywi-
ste na zasadzie prostego stwierdzenia, Ze ,,rozumiemy sig bez stow”.
W momencie, kiedy pojawia sig Inny, trzeba przejsc¢ na poziom jezyka

definicji. Trzeba okreslic, co jest dobre, a co zte, co jest normg, a co
jest przekroczeniem tej normy — i to zarowno w sferze Zycia codzien-
nego, jak tez w sferze sacrum, polityki, prawa. Wszystko to — w spot-
kaniu z innoscia — domaga sie dookreslenia.

Jakie sa konsekwencje wielokulturowosci dla tadu spotecznego?
Przestajg dziatac zasady homogenicznej wspdlnoty, w ktorej ,ro-
zumiemy sig¢ bez stow”. Pojawia sig problem reprezentacji. Skoro
kontaktujemy sie z osobami, ktdre nie naleza do kregu naszej religii,
naszego Swiatopogladu, naszej kultury, naszej narodowosci, a faczy
nas z nimi na przykiad terytorium, na ktdrym przebywamy (mieszka-
my w jednym miescie, chodzimy do jednej szkoty, pracujemy w tej
samej firmie), to stykajgc sie ze sobg, stajemy sie chcac nie chcac
reprezentantami swoich wspdlnot. | wtedy pojawia sie problem tego,
co mowimy, jak sig zachowujemy, jakie deklarujemy wartosci. To,
co byto ,,oczywiste”, staje sig kwestig definicji, deklaracji. Z jednej
strony samoidentyfikacja wymaga jasnego i dookreslonego zwigzku
z grupg. Z drugiej innosc jest sferg, do ktdrej ciagnie nas ciekawosc.
Nie chcac zrywac kontaktu ze swoim Srodowiskiem, ani teZ rezygno-
wac z zaspokojenia poznawczej ciekawosci, wystawiamy na powaz-
ng probe wiasng tozsamosc. Bo z jednej strony nie wyzbedziemy sie
— nie tylko nie chcemy tego robic, ale tez nie bardzo jestesmy w sta-
nie — tych wszystkich ,,formatow”, ktdre zdobylismy w trakcie Zycia,



dorastania, wychowania, chodzenia do szkofy i do Swigtyni, czytania
okreslonych ksigzek itp. A z drugiej strony, interesujac sie odmien-
noscig, poddajemy owe ,formaty” probie, sprawdzamy ich sensow-
nosc, uzytecznosc. A to nie zawsze bywa bezbolesne i bezpieczne.

Na czym polega to niebezpieczenstwo?

Chcac poznac innosc, a nie tylko zderzy¢ sie z nig i odrzucic, mu-
simy sie na nig otworzyc. A to oznacza niekiedy potrzebe, chocby
czasowego, zawieszenia dotychczasowych przekonan i aksjomatow
— poddanie ich rewizji, a nawet odrzucenie. W ten sposob wchoadzimy
na ziemig niczyjg, stajemy pomigdzy sferg, z ktdrej wyroslismy, a in-
noscia. Nie kazdego na to stac — nie kazdy ma odwage, sitg, potrze-
be, by przejsc taki test. A wyniki, szczegdinie w przypadku mtodych
ludzi, moga byc bardzo rézne — od silniejszej, bo bardziej Swiadomej
samoidentyfikacji, poprzez przyjecie nowego systemu wartosci, po
chaos i dezintegracje dotychczasowej tozsamosci. Dla wigkszosci
ludzi te zagrozenia sg czysto teoretyczne — w praktyce dotyczg tych
najbardziej wrazliwych, Swiadomie poszukujacych swego miejsca
w zyciu, czyli bardzo nielicznych. Natomiast wszyscy — przynajmniej
w pewnych okolicznosciach — dajemy sie wprowadzac w stan nie-
pokoju, sterowac réznej masci demagogom. Wystarczy przypomniec¢
spofeczng debate o tozsamosci narodowej przed wejsciem Polski do
Unii Europejskiej. Wielu z nas byto pewnych, a przynajmniej brato pod

uwage takg mozliwosc, ze wraz z wejsciem do wspdinoty europej-
skiej nasza polska tozsamosc, nasza kultura narodowa bedzie wysta-
wiona na niebezpieczeristwo rozpfyniecia sie albo inwazji (przyjada
tutaj i powiedzg nam, jak od nowa wszystko robic).

Czy to byly uzasadnione obawy?

Nie catkiem. Okazafto sie, Ze jezeli potrafimy pielegnowac swoje tra-
dycje, poczgwszy od sera koryciriskiego, a skoriczywszy na Fryde-
ryku Szopenie, jezeli sami czujemy wartosc tego, co mamy do za-
oferowania, to przynaleznosc do wspdinoty europejskiej weale temu
nie przeszkadza. Wrecz przeciwnie — struktury unijne otworzyly nowe
moZzliwosci promocji i ekspansji kultur lokalnych. To, co miato nas
zniszczyc, okazato sie wzmacniajgce. Oczywiscie — jak w kazdej innej
sytuacji — to, co silne, stato sig silniejsze, to, co stabe, w najlepszym
razie zachowato status quo.

Co w kontekscie wielokulturowosci oznacza tolerancja?

To zrozumienie i akceptacja faktu, Ze Inny to rowniez ja. A co za tym
idzie, domaganie sig¢ tolerancji i szacunku dla innosci — w imieniu
o0gétu i swoim wiasnym. Wydaje sie proste... Klopot w tym, Ze to-
lerancja jest jak poezja — cztowiekiem tolerancyjnym, jak poetg sie
bywa. Tolerancja wymaga gotowosci intelektualnej. Nie wystarczy
stangc przed lustrem i powtarzac sobie ,.jestem tolerancyjny”. Tole-
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rancja to proces wymagajgcy ciggtego nateZenia ciekawosci, otwar-
tosci i szacunku wobec Innego. tatwosc stereotypizacji, odbierania
konkretnego cztowieka poprzez stereotyp jego grupy jest tak silna,
ze tolerancja, czyli docieranie do konkretnej istoty ludzkiej i proba
zrozumienia konkretnego cztowieka, wymaga wysitku. Trzeba same-
go siebie obserwowac w takich kontaktach i sprawdzac, na ile nasze
myslenie wynika z konkretnych okolicznosci, a na ile przynieslismy
gotowg kalke, ktdrg chcemy przytozyc do sytuacji, w ktorej sie zna-
leZlismy. Dlatego czesto i chetnie deklarowana przez wszystkich przy
roznych okazjach tolerancja jest koniecznym, ale tylko wstepnym ha-
stem do rozpoczecia pewnego procesu. PoZniej zaczyna sig to, co jest
autentyczng pracg, ktdra tak naprawde nie ma kresu.

To w jaki sposob budowac tolerancyjne spoteczenstwo?

Potrzebne sa warunki do tego, zeby ludzie mogli sig spotykac
i poznawac wzajemnie, a nie tylko utwierdza¢ w stereotypowych
przekonaniach i budowac coraz wyzsze mury, pogtebiac podziafy.
Jezeli na przykiad jakas grupa jest pigtnowana na szczeblu wia-
azy lokalnej, to poszczegdine jednostki bedg miaty wigkszag tatwosc
jej pietnowania na ,,wiasnym podwdrku”. | nawet ci, ktdrzy by nie
chcieli tego robic, chcac sie identyfikowac ze swojg grupa, ,dofg-
czg do gry”. Ryba psuje sig od glowy. JezZeli ,zly” ton jest nadawany
odgdrnie, jezeli panuje atmosfera przyzwolenia na pewne dziatania,

to one sie zdarzg. Jezeli przemilcza sig i udaje, Ze czegos nie bylo,
to granica tego, co ,uchodzi”, przesuwa sig w strong coraz bardziej
ekstremalnych zachowarn. Zaczyna sie od niewybrednych dowci-
pow, koriczy pobiciem, a nawet Smiercig. Przykfadow jest az za
wiele, wszyscy znamy je z mediow, a moze i z wlasnego podworka
migdzy blokami. Zdecydowana wigkszosc¢ z nas ma potrzebg bycia
we wspdlnocie, potrzebe silnej identyfikacji — szczegdlnie wazng
w sytuacjach kryzysowych, momentach zagrozenia. Jezeli udaje
sig tg naturalng energie wykorzystac w jakiejs strukturze — nasta-
wionej na dziatania spoteczne, kulturalne, sportowe itp. — osiaga sie
bardzo dobre efekty.

Czyli tad wielokulturowy, oparty na otwartosci, tolerancji, dys-
kusji itd., nie stworzy sig¢ spontanicznie, musi by¢ programowa-
ny, projektowany?

Spontanicznos¢ ma nieodparty urok. Jednak z definicji nie jest oparta
na uswiadamianych i Swiadomie stosowanych regutach. W efekcie
nie daje szansy na powtarzalnosc efektu — nie jest skutecznym na-
rzedziem. Jezeli zgadzamy sie na twierdzenie, Ze tolerancja to nie
stan do osiggnigcia, tylko wymagajacy ciagtego podtrzymywania
proces, niezbedna staje sie moZliwos¢ powtarzania i opracowania
skutecznych metod wytwarzania klimatu tolerancji. Stad potrzeba
programowania — stwarzania warunkow do dialogu i moderowania



go w taki sposdb, by nie zamieniat sie w szowinistyczne demonstra-
cje wilasnych postaw.

To skad sie biora konflikty?

Moze z przekonania socjologow, ze konflikt jest stanem naturalnym
funkcjonowania kazdej spotecznosci? Czy sie z tym zgadzamy, czy
nie — czy jestesmy tego swiadomi, czy dziatamy intuicyjnie — nie-
zaleznie od stanu swiadomosci, wysoko cenimy sobie ,,Swiety spo-
kdj”. Wigkszosc z nas nie ma problemow ze zrozumieniem, ze nasz
~Swiety spokdj” jest uzalezniony mniej lub bardziej bezposrednio od
poszanowania prawa Innych do ,,Swigtego spokoju”. A wigc w swo-
im ogrddku rébmy, co chcemy, nie wrzucajmy kamieni do ogrodka
Innego, a on nie bedzie odptacat nam tym samym. Poza sytuacjami
i osobowosciami ewidentnie ,,patologicznymi” mozna przyjac, ze je-
stesmy w stanie nie tylko zrozumiec, ale tez zastosowac te zasade.
Jednak niekiedy pomimo dobrych intencji, naruszamy suwerennosc
Innego. Nasze przypadkowe zachowanie — gest, stowo, dowcip —
moze zostac zinterpretowane jako celowe, wrogie dziatanie. W ta-
kich sytuacjach testujemy nasz stan gotowosci do bycia cztowie-
kiem tolerancyjnym, otwartym. Sprawdzamy, czy postawa tolerancji
i otwartosci na innosc jest czyms przezytym, uwewnetrznionym, czy
tylko deklaracja bez ,przepisow wykonawczych”. | — warto dodac
— sprawdzamy tez swoje kompetencje. Postawa tolerancji, jako pe-

wien stan ducha i umystu, sposob postrzegania swiata jest mozliwa
bez wiedzy o innosci. Ale prowadzenie dialogu juz chyba nie. Dialog
wymaga wiedzy — dialog spoteczny wymaga moderowania, prowa-
dzonych stale dziatari edukacyjnych. Wymaga tez lansowania mody
na tolerancje. Potrzebne sa pienigdze na projekty, kidre wigzg sie
z praktycznym wymiarem tolerancji. Na to, zeby mogli sie spotykac
ludzie, ktdrzy na co dzien nie majg ze sobg kontaktu albo ten kontakt
jest utrudniony przez negatywne stereotypy, przez to, ze poruszajg
sie w innych kregach, chodza do innych swigtyn.

Czy tak sig¢ dzieje?

Tak, ale ciggle zbyt mato. Mam tez wrazenie, Ze beneficjentami pro-
Jjektow nastawionych na propagowanie postaw tolerancji i otwartosci
sg ,aktywisci” — Ze odbywa sie ksztatcenie wyksztatconych i prze-
konywanie przekonanych. A jezeli juz dochodzi do dialogu migdzy-
kulturowego, to prowadzg go zwolennicy hasta ,,0bcy/Inny to wrdg”
z tymi, ktdrzy sg za tolerancja bez zadnych ,ale”. Niezwykle rzadko
udaje sie wigczyc do dialogu tych, ktdrzy sg pomiedzy, ktdrzy ,pocze-
kajg, co z tego wyniknie”. A przecieZ ta grupa jest najliczniejsza, to
0 nig tak naprawde chodzi. Gra nie toczy sig o tych, ktdrzy wystepuja
w mediach, majg do powiedzenia cos za albo przeciw, tylko o tych,
ktdrzy sie nie odzywajg. Codziennie chodza do pracy, czytajg gazety,
stuchajg radia, ogladaja telewizje — i stamtad dowiaduja sig, jaki jest
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ich swiat. To na nich skierowany jest ten caty strukturalny mecha-
nizm stwarzania warunkow do zaistnienia czegos albo ograniczania
pewnych mozliwosci.

Warunki i mozliwosci to jednak nie wszystko — trzeba je wypel-
ni¢ dziataniem...

Gdyby przeczytac konstytucje naszego kraju, to okaze sig, Ze jeste-
smy Swiatlym, madrym narodem bez zahamowarn i kompleksow.
Ale z istnienia dobrych zapisow nie wynika dobra praktyka spofeczna.
A ta dobra praktyka spoteczna czgsto dzieje sig gdzies pomigdzy tym,
co dozwolone, a tym, co nie zakazane. Mozna wiele rzeczy umozIliwic,
powstrzymujgc sie od tworzenia zakazow. Mozna tez wiele rzeczy
zniszczyc, zachowujgc obojetnosc, nie angazujgc sie. A czy bedzie to
dyskusja, koncert, spektakl teatralny czy promocja ksigzki — to tylko
forma. Liczy sie atmosfera przyzwolenia, poparcia dla wielokulturo-
wosci albo ucinania inicjatyw na starcie i niszczenia tego klimatu,
ktory sprzyja dialogowi.

Centrum im. Ludwika Zamenhofa jest postrzegane jako bardzo
otwarta instytucja. Czy na tym polega Wasza misja, na stwarza-
niu klimatu i warunkéw dialogu migdzykulturowego?

Tak postrzegam nasza rolg. Staramy sie utrzymac poziom meryto-
ryczny projektow, nie pokazywac czegos tylko dlatego, Ze ktos chce

to pokazac. Jezeli cztowiek przychodzi do nas z projektem, to nie
pytamy go o to, czy byt w niedziele w cerkwi czy w synagodze, jakie
studia skoriczyt i ile zna jezykow, za czym sig opowiada i jakie ma
poglady, tylko zagladamy do tego, co przynidst. Jezeli to cos jest in-
teresujace, daje szanse na przygotowanie ciekawego spotkania, wy-
stawy czy koncertu, to zaczynamy rozmawiac. Drugim kryterium jest
zdolnosc organizacyjna. Jesli ktos potrafi klarownie okreslic, co, jak
i w jakim celu chce zrobic, to w zasadzie jedyna przeszkodg w pod-
jeciu wspdtpracy moga byc braki funduszy. Mysle, Ze takie podejscie
sprawia, ze dziatamy w sposéb, ktdry mozna okreslic tolerancyjnym.
Praktykujemy z przekonaniem postawg otwartosci i dialogu — nie
tylko od swieta, ktdrym jest kazde kolejne wydarzenie, ale tez w co-
dziennej pracy.

Jak z perspektywy dwdch lat ocenia Pan dziatania Centrum pod
wzgledem Waszego oddzialywania na spoteczno$¢ miasta?
Mam taka zasade, Ze stucham opinii tych, ktdrzy sa nam niechetni.
Czasami jestesmy ,,chtopcem do bicia”. Wazne, ze to, co robimy, nie
przechodzi bez echa. Mamy oczywiscie ,,fankluby”, ktdre przycho-
dzg na wszystkie nasze imprezy. Najlepszym Swiadectwem, Ze to,
co robimy, ma sens, jest fakt, Ze ludzie, ktorzy u nas byli, chcg tutaj
wracac, a wszyscy ci, ktdrzy widzieli w nas partnera, dalej z nami
wspotpracuja.



Jednym z Waszych dziatan byt ,,Kot(d) dla tolerancji”.

Kota bardzo lubilismy. Okazat si¢ kwintesencja tego, na czym nam
zalezafo: edukacji w strone spoteczenstwa otwartego, dialogu i tole-
rancji, dziatania poprzez sztuke i zaangazowania miodych obywateli
naszego miasta. Warsztaty, ktdre byly gtowng czescig tego projektu,
nie koncentrowaty sig tylko na tym, zeby wpoic uczestnikom pewien
zasob wiedzy, ale tez na tym, zeby w dziataniu ksztattowac w nich
pewne zachowania, postawy, sposéb widzenia Swiata. Chcielismy
pokazac, Ze réznorodnosc nie zamgci nam w glowie, Ze jest ksztat-
cgca, ze mozna — tak jak w rzezbie kota, ktora powstata w trakcie
warsztatow — w jednej figurze zawrze¢ wszystko i ze ta figura sig
od tego nie rozpada, tylko staje sie mocnigjsza i ciekawsza. Mam
nadzieje, ze ci mtodzi ludzie, ktdrzy uczestniczyli w tym projekcie,
wyniesli z niego cos, co wplynie na ich zycie, co bedg mogli wspomi-
nac, co bedzie ich ksztattowac.

Czy uwaza Pan, ze sztuka jest dobrym narzedziem uczenia wie-
lokulturowosci?

Uwazam, ze lepszego nie mamy. W dziatalnosci artystycznej mozna
zawrzec przeciwstawne watki i ztozyc to w jedng catosc. Jesli sztuke
tworzg dzieci czy miodziez, to proces tworczy jest mozliwy tylko na
drodze wspdfpracy. Odwracamy uwage od tego, co nas antagonizuje,
a koncentrujemy sig na wspolnej pracy, ktdra nie wymaga manife-

stacji pogladow. Moze byc po prostu dziatalnoscig czysto manualng,
Zmierzajaca na przykfad do efektu kolorystycznego. Efekt ,,uboczny”
tego jest taki, ze wychodzi sie poza stereotyp i problemy komunika-
cyjne wynikajgce z jezyka. Jest szansa, ze miodzi ludzie, ktdrzy byli
na warsztatach, pdjdg w doroste zycie z pamigcig o tym, ze — pomimo
wszelkich roznic — fajnie im sie spedzato czas, ze byli zadowoleni
Z tego, co wspdinie zrobili. MoZe ten nastrdj sie kiedys odnowi w ta-
kiej sytuacji, gdy bedzie trzeba wystapic w czyjejs obronie albo upo-
mniec sig o prawo do szacunku dla wiasnej odmiennosci?

Wspomniat Pan o jezyku. Kieruje Pan Centrum im. Ludwika Za-
menhofa, tworcy esperanto. Czy esperanto jest, Pana zdaniem,
lekarstwem na problemy komunikacyjne?

Esperanto jest pigknag ideg, wrecz utopijnie piekng. Sita idei zalezy
jednak od liczby jej ,uzytkownikow”. Esperanto zostato stworzo-
ne ponad sto lat temu. W miedzyczasie angielski wyrdst na facing
wspdfczesnego swiata, stat sig jezykiem uniwersalnym. Esperanto
nie ma raczej konkurencji na poziomie atrakcyjnosci idei — checi
stworzenia ludziom ptaszczyzny do dialogu wolnego od obcigzen
kulturowych, stereotypizacji, stygmatyzacji. Jednak jezyk — o czym
poucza codzienna praktyka — jest tylko narzedziem, a nie remedium
na problemy w komunikacji. Czasami wydaje mi sig, ze wystarczyto-
by, niezaleznie od jezyka, jakim sie postugujemy, zeby ludzie chcieli
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sie wzajemnie stuchac. Czesto jest tak, ze tylko sie na wzajem sty-
szymy, ale nie stuchamy. Wszyscy znamy sytuacje, w ktérych dwie
0soby mdwigce w jezyku polskim na ten sam temat, postugujace
sie odwotaniami do tych samych faktow, nie moga si¢ porozumiec.
Nie zaistnieje dialog, gdy zabraknie postawy otwarcia sie na Inne-
go, ciekawosci poznawczej i checi zaufania drugiemu cztowiekowi.
Gdy brakuje zaufania i minimum dobrej woli, nie pomoze znajomosc
wszystkich jezykow Swiata.















DYSKRYMINACJA

nierowne i niesprawiedliwe traktowanie
cztonkow jakiej$ grupy etniczno-

lub spoteczno-kulturowej z powodu

ich przynaleznosci do tej grupy






Zacznijmy moze od pewnej wizji. Kiedy mysli Pani o wielokul-
turowosci i spoteczenstwie wielokulturowym, to jak widzi Pani
takie spoteczenstwo?

Takg wizje miatam, kiedy koriczytam studia i zamierzatam wrdcic
do Biategostoku. W Warszawie miatam wyraZne poczucie miejsca,
Z ktdrego jestem. Kiedy mieszkamy dtugo w jednym miejscu, wy-
daje sie nam, Ze wszgdzie jest tak samo. Ladujgc w innym migjscu,
przekonujemy sig, Ze tak nie jest. Kiedy po raz pierwszy pojecha-
fam do Poznania, poczutam wyrazng rdznice miedzy Wschodem
a Zachodem, na przyktad w sposobie podejmowania gosci. | wtedy
odczutam miejsce, z ktorego pochodzg, z ktorym sig utozsamiam.
W migdzyczasie bytam na stypendium w Nowym Jorku, ktdry jest
rzeczywiscie totalnym kulturowym tyglem. Miatam wrazenie, ze
tam wystarczy niewielka iskra, zeby to wszystko zniweczyc. Zycie
w jednym miejscu tylu réznych kultur, wyznan, kolorow itd. powo-
duje, Ze jezeli ludzie chcg byc razem, to jakos sie nawzajem tole-
rujg. Wracajac po studiach do Biategostoku, nie miatam wrazenia
powrotu do tygla kulturowego, jak nazywane jest Podlasie. Bytam
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bardzo zawiedziona. Miatam takie poczucie, Ze mozna wigcej, Ze
jest potencjat. W tej chwili, po dwudziestu paru latach, zauwazam,
ze ta swiadomosc wielokulturowa powoli sie tutaj narodzita. Byc
moze dlatego, ze ludzie zaczeli wyjezdzac, obserwowac innych, byli
zmuszeni do zycia wsrod innych. Wiemy juz, jak mozna sie czuc
w oderwaniu od tego, co nam bliskie i znajome. Moje pierwsze
zderzenie z wielokulturowoscig Biategostoku polegato na tym, ze
Maciek, mdj syn, wtedy w trzeciej klasie podstawowki, po pierw-
Szym dniu w nowej szkole przyszedt z taka dziwg ming i pytaniem:
~Mamo, a ja jestem prawostawny czy katolik?”. | byt przerazony,
bo w tak agresywny sposob zostato mu to pytanie zadane, Ze za-
niemowit. To byt moment wprowadzenia religii do szkoly. W szkole
byt wyrazny podziat na wyznawcow prawostawia i katolikow. Wtedy
zawiodfam sig na tej tutejszej wielokulturowosci.

Czy tutaj, lokalnie, rzeczywiscie jesteSmy spotecznoscia wielo-
kulturowa, czy to jest jakis rodzaj marketingowego mitu?

Kazda spotecznosc jest wielokulturowa, tylko tutaj trzeba to jakos
strasznie odgrzebywac, bo wielokulturowosc zostata napigtnowana.
Kazdy udaje, ze jest kims innym. Nie ma czegos takiego, co zaob-
serwowatam na przyktad w Nowym Jorku — podkreslania innosci,
swojego pochodzenia. Tam odnosi sig wrazenie dumy z noszenia
pewnego rodzaju stroju czy z pewnego rodzaju zachowan. Tutaj jest

to jakos tak skrywane. Wydaje mi sie, Ze jestesmy takim tyglem, do
ktdrego trzeba dotrzec, zajrzec i zamieszac w nim.

A jak, patrzac z perspektywy zréznicowania kulturowego, oce-
nia Pani sytuacje w szkole?

Liceum plastyczne w Supraslu jest takg szkotg dla innych — wraz-
liwcow. Obserwuje wielkg tolerancje i opiekuriczos¢ w traktowaniu
sie uczniow nawzajem. To jest szkota dla 0sob wraZliwych, dla ta-
kiej mtodziezy, ktdra by sobie w Srodowisku innej szkoty mogfa nie
poradzic, bo bytaby nietolerowana. Najwigkszym zgrzytem, jaki sig
pojawia, jest wigc brak tolerancji. Pamigtam rozmowe dotyczaca
chiopaka, ktdry wedftug innych zachowywat sig ,,nie jak chtopak”. Ku
mojemu zdziwieniu, uczen podkreslajacy swoja religijnosc i otwartg
postawe wobec innych zaczat sgczyc jad w jego kierunku. Po czte-
rech latach wspdinej pracy i rozmow, dzigki jego checi zrozumienia
pewnych problemdw, jego tolerancja wobec innych stafa sig faktem,
a nie tylko deklaracjg. Brak tolerancji dotyczy tez nacjonalizmow
i innych problemdw wspdtczesnego swiata. Wydawato mi sig, Ze nie
ma takiego problemu wsrod mfodych ludzi. Ja, uczac sie jeszcze
w tej szkole, odbieratam Swiat zupetnie inaczej, bez swiadomosci
przynaleznosci do jakiejs konkretnej grupy. Zytam w taki sposcb, jak-
bym naleZata do swiata, a nie do jakiejs konkretnej nacji. Tak jest do
azis.



W ramach programu ,,Zyjemy razem” prowadzita Pani warsztaty
artystyczne poswiecone wielokulturowosci.

To byto dla mnie nowe i bardzo ciekawe doswiadczenie. Bardzo sie
ciesze, ze zostatam zaproszona do Hajnowki, bo pierwszy raz zdarzy-
fo mi sie pracowac z grupg z Uniwersytetu Trzeciego Wieku. Obawia-
fam sig tego spotkania. Zadanie byto bardzo abstrakcyjne, ale grupa
uczestniczgca w warsztatach poradzita sobie z nim po prostu per-
fekceyjnie. Zadanie dotyczyto proby okreslenia siebie, nazwania tego
i stworzenia przestrzennej formy. Pani w wieku siedemdziesigciu Kil-
Kku lat nie wiedziata, jak pokazac to, ze ona lubi porzadek. Po krotkiej
rozmowie wykonafa rozne elementy z papieru i zamkneta je w stoiku.
Byla z siebie dumna. Ludzie ci byli bardzo otwarci. | to byto chyba po-
wodem, dlaczego tak Swietnie poradzili sobie z tym zadaniem. Bytam
naprawde wzruszona.

A jak to bylo z Kotem Kolorem?

Z kotem byto tak, ze spodobat mi sie pomyst. Wyzwaniem byla juz
sama forma Kkota, natknetam sie na trudnosci w trakcie jej realizacji.
Dzigki temu, ze osoby biorace udziat w warsztacie miaty doswiad-
czenia z poprzednich zajec, czy to teatralnych, czy to wizyt w réznych
migjscach zwigzanych z wielokulturowoscig naszego miasta, Kot byt
takg klamrg, ktdra wszystko to zamknefa. Kot zostat podzielony na
strefy, wyznaczone przez hasta podane przez uczestnikow warsztatu.

Takim waznym momentem byto wspdlne dziatanie, zamazanie grani-
cy miedzy tymi strefami, hastami. Tego troche zabrakto, tej wspdinoty.
Kazdy sie bardzo mocno odcinaf, stawiat wyrazng granice. Moze takag
mamy naturg, a to kultura wymaga wspotdziatania. Wydaje mi sig, ze
byto to wynikiem mojego krotkiego kontaktu z grupg uczestnikow.
Dziatanie plastyczne umoZliwia kontakt w szerokim tego stowa zna-
czeniu. Wszyscy jestesmy rowni w momencie tworzenia, kreowania.
Wedfug Josepha Beuysa, kazdy jest artysta.

Jakie jest miejsce sztuki w edukaciji?

Wydaje mi sig, Ze sztuka jest najlepszym narzedziem edukacji. Ubo-
lewam nad stanem edukacji plastycznej w Polsce. W trakcie wyjaz-
dow na wystawy czy na stypendia zawsze bytam zainteresowana
edukacja plastyczng, jak to sie wydarza gdzie indziej. W Niemczech,
w Stanach Zjednoczonych widziatam duzg atencje zwigzang z edu-
kacja plastyczna matych dzieci. Mate dziecko po prostu odruchowo
bazgroli cos od samego poczatku. Jest taka potrzeba w cztowieku
wyrazania si¢ poprzez kreslenie palcem po piasku, pisanie czegos na
Kkartkach, rysowanie. Wielka potrzeba tworzenia, zapisywania siebie.
W momencie, kiedy mate dziecko potrafi wyrazic sie w plastycznym
jezyku, jest tez w stanie te swoje plastyczne twory obronic. Opowia-
da, co to jest. Gdyby edukacja plastyczna miata kontynuacje i byta
profesjonalnie prowadzona, mielibysmy mtodych ludzi bardziej Swia-
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domych siebie i swoich pogladow. Wychowanie poprzez sztuke uczy
miedzy innymi postugiwania sie jezykiem wizualnym, niezbednym
w dobie cywilizacji obrazu.

Czy sztuka nadaje si¢ do nauczania wielokulturowosci, toleranc;ji?

Sztuka petni wielorakie funkcje. Pomaga lepiej poznac i zrozumiec
siebie, ale takze innych. Kazdy z nas jest indywidualnoscig, a sztuka
wymaga kreacji. Poprzez wiasna kreacje jestesmy autentyczni i daje
nam to jakis rodzaj satysfakcji. Jestesmy w stanie porozumiec sie na
poziomie abstrakcji. Oczywiscie wymaga to otwartosci. Tak jak stu-
chanie muzyki, ktora jest dla mnie najwyzszym poziomem abstrakcji,
potrafi wzruszac i poruszac. Tworcza postawa ksztaftuje Swiadomych
odbiorcow sztuki. Sztuka wspdfczesna, bieZaca, stawia wiele pytar
i jest trudna w odbiorze. Wymaga przygotowania i edukacji. Edukacja
artystyczna matych dzieci uczy jezyka sztuki, jezyka, ktorym moz-
na w ludzki sposdb dotrzec¢ do innych. Dzieci sg bardziej otwarte,
szeroko komentujg, rozmawiajg szczerze. Chetniej niz dorosli podej-
mujg twdrcze wyzwania. Tworzenie jest takg wewnetrzng potrzeba
— zmieniania siebie i Swiata wokot, przestawiania, ustawiania. Jezeli
te potrzebe sie pielegnuje, to wtedy jest ciekawiej. Trudno sie rozma-
wia z ludZmi, ktdrzy sa zamknigci w szufladkach, rytuatach: wstaja,
myja sig, ida do pracy, wracajg, ogladaja serial. Mysle, ze to dotyczy
wigkszosci spofeczeristwa, niestety. Fajnie jest zaszalec — robigc na

przykiad kanapke, zrobic jg za kazdym razem inaczej. Wspdtuczestni-
ctwo, chocby w warsztatach, w ktdrych kazdy uczestnik jest tworcg,
doswiadcza podobnych emociji towarzyszacych artyscie w procesie
powstawania dzieta, jest cennym doswiadczaniem odwagi tworze-
nia. Sztuka uczy odwagi, zeby powiedziec cos inaczey.
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ktos, kto wyrdznia sie w zbiorowosci

W Sposob zauwazalny, choc niekoniecznie
ZWigzany z zewnetrznymi atrybutami,
przynalezy do okreslonej grupy etniczno- lub
spoteczno-kulturowej, realizuje odmienne
od dominujgcych wzory zachowania






Jakie warsztaty zrealizowata Pani w ramach programu ,,Zyjemy
razem”?

W Hajnowskim Domu Kultury prowadzitam dwudniowe warsztaty
poswiecone mniejszosciom narodowym i etnicznym, skierowane
do dwdch grup. Pierwsza grupa to byli uczestnicy Uniwersytetu
Trzeciego Wieku. Najstarszy z nich — bardzo aktywny podczas zajec
— miat 89 lat! Druga grupa to byli gimnazjalisci i licealisci, 0so-
by, ktdre uczeszczajg na rozne zajgcia w domu kultury. Zaczetam
od pojecia stereotypu i uprzedzenia. Byla to analiza warsztatowa.
Uczestnicy pracowali na flipchartach, w podgrupach. Najpierw
sami budowali definicje, a pdzniej ja im podawatam te, ktdre mia-
fam przygotowane na podstawie literatury. W drugim cwiczeniu
wykorzystatam fotografie 0sob o réznym pochodzeniu etnicznym
lub narodowym. Na zdjeciach ukazane byty osoby pochodzenia zy-
dowskiego, romskiego i inne. Cwiczenie polegato na odgadnieciu,
kto jest kim. Byto przy tym duzo zabawy, bo przewaznie odgady-
wane narodowosci byty nieprawdziwe. Na przyktad zgadywano, ze
Zydowka jest Tatarka, a Tatarka — Rosjanka albo Wioszkg. PéZniej
staratam sig pogtebic wiedze grupy o Romach, Tatarach i Zydach.
Starsi uczestnicy zaczeli opowiadac o swoich doSwiadczeniach
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z Zydami, jeszcze przed wojng — ze byli sasiadami, ze ktos tam byt
na Szabasie. Niektdre rzeczy znali, wiedzieli na przykiad, do czego
stuzy menora. Okazato sie jednak, ze pewne stereotypy sg gleboko
zakorzenione. Pytano mnie, czy to prawda z tg krwig przeznaczang
na mace, bo pamigtano opowiesci o mordzie rytualnym. W ramach
warsztatu postuzytam sie tez tzw. realiami. Zaprezentowatam tra-
dycyjny stroj zydowski, wszystkie jego elementy, ktore przywioztam
ze soba: tefilin, talit katan, kipy itd. PoZniej rozmawialismy o swig-
tach zydowskich, nie wszystkich, tylko najwazniejszych: Chanuce,
Pesach, Purim, Szabasie. Uczestnicy otrzymali fragmenty tekstow
i pracowali nad nimi w grupach. Drugiego dnia formuta warsztatu
byta podobna, ale wprowadzitam watek plastyczny z mysla o mito-
aziezy. Uczestniczki przygotowywaly restauracje na konkretne
swigto. Miaty zrobic¢ to na planszy. Byto to potaczone z muzyka
i taricem. Podobny warsztat zrealizowatam pdzniej w Grajewie,
w Izbie Historycznej. Wzigta w nim udziat bardzo mafa grupka 0séb
Oziatajacych przy grajewskim Domu Kultury w obszarze plastyki.
Powstaty ogromne prace. Troche deprymujace byto tylko to, Ze
uczestniczki musiaty pracowac z instruktorkami, ktdre ingerowaty
w forme prac. Brakowato mi petnej otwartosci. Zadna z uczestni-
czek nie byta spoza kot plastycznych dziatajgcych przy domu kultu-
ry. Moze to nie do korica tak powinno byc.

Pracuje Pani metodg warsztatowa juz diugo...
Tak, od 2005 roku.

Jakby miata Pani stworzy¢ liste wskazéwek dla innych, poczat-
kujacych animatorow, co by Pani im poradzita? Jak takie war-
sztaty powinny wygladacé, czego unikac, na co zwrdci¢ uwage?

Po pierwsze, od strony technicznej warsztaty muszg byc dobrze
przygotowane przez organizatora, zeby te wszystkie rzeczy, pomo-
ce, 0 kidre ja prosze wczesniej, zostaly zapewnione. Jezeli warsztat
jest wielowymiarowy, jak te, o ktorych méwitam, to muszg byc za-
pewnione: materiaty plastyczne, magnetofon, rzutnik multimedialny.
Po drugie, wazna jest przestrzen, zeby grupie nie byto ciasno, Zzeby
mozna byto pracowac metodami warsztatowymi, Zzeby ludzie sig czuli
swobodnie, nie szturchali sie nawzajem. Po trzecie, zawsze dobrze
wiedziec wczesniej cos na temat grupy, Ze to na przyktad beda senio-
rzy, ktorzy mogg miec rozne fizyczne ograniczenia. Z kolei mtodziez
musi miec wigcej cwiczerni aktywizujgcych, nie moze miec duzo teks-
tu podanego, metody muszg byc zréznicowane. Trzeba wigc zwrdcic
uwage na specyfike grupy, z ktdrg sie pracuje. Taki idealny warsztat
powinien tez dziatac na wszystkie zmysty, tylko czasami trudno to
0siggnac, na przykiad jesli chodzi o zapach. Dla mnie bardzo wazny
jest tzw. energizer — pierwsze, wprowadzajgce cwiczenie, integrujg-
ce grupe.



Na przyktad...

Na przyklad rozdaje pocztowki i po dwie pocztowki sg takie same.
Osoby, ktore majag takie same pocztowki, muszg sie sobie przedsta-
wic. Uczestnicy dostajg trzy pytania kluczowe: kim jestem, co mnie
motywuje do wzigcia udziatu w tym warsztacie, jak wykorzystam
zdobyta wiedzg. To bardzo fajnie wychodzi. Najpierw szukamy sie
w chaosie grupy, znajdujemy osobe, ktdra ma takg samag pocztowke,
zaczynamy ze sobg rozmawiac. Jest troche zabawy i zamieszania.
To w ogdle nie jest zwigzane z tematyka warsztatu, ale aktywizuje
grupe, ktdra sie nie zna, i dzieci, i dorostych. Bardzo dobra jest tez
metoda kigbka — rzucamy do siebie kigbek grubych nici albo sznurka,
kolejna osoba, kidra 1apie ktebek odpowiada na zadane hasto, np.
muzyka. Tworzymy takie sieci. Jak grupa sig troche pozna i zintegru-
Jje, to sig bardziej otwiera podczas pracy.

Na co jeszcze trzeba zwrdci¢ uwage?

Na stopniowanie trudnosci. Pierwsza rzecz musi byc¢ podstawowa,
zeby nie zaczynac od rzeczy trudnych. Na przyktad pierwsze pojecie
obudowujemy skojarzeniami, dajemy uczestnikom swobodg. PozZniej
podajemy ksigzkowa definicje w przystepnej postaci. Czgsto sg one
do pewnego stopnia zbiezne. Wtedy grupa jest dumna. | to jg tez inte-
gruje. Musi byc rowniez jakis punkt kulminacyjny warsztatu. Do cze-
gos dochodzimy, cos zrobilismy, cos nam wychodzi. Jest prezentacja

grup, dyskusja, ewaluacja. Zeby byta taka piramida. Nie moze by¢
caty czas tak samo intensywne tempo. | Zeby nie bylo tak, ze ktos
sig nie wyrabia z czasem i nie puentuje pracy. Na podsumowanie
bardzo mi sie podoba metoda kosza i walizki. Mamy kartki i do kosza
wyrzucamy to, co nam sie nie podobato, a do walizki wkiadamy to,
co chcielibysmy zabrac. Nie zawsze sg to rzeczy zwigzane z tema-
tem. Na przyktad ktos napisze, Ze chciatby wyniesc z warsztatu zapat
tworczy.

W programie ,,Zyjemy razem” gtéwng formg aktywnosci byly
wiasnie warsztaty. Czy to jest dobry sposdb na przygotowanie
miodziezy i innych grup do wielokulturowosci, do toleranc;ji?

Bardzo dobry, bo aktywizuje. Metody podajace by sie nie sprawdzity.
Natomiast zabrakto mi w tym projekcie spotkan z przedstawicielami
mniejszosci, ktdrzy opowiedzieliby o swojej tozsamosci. Zabrakto mi
pytania o to, co tworzy naszg tozsamosc. Zeby uczestnicy nie my-
Sleli, ze to jest jakies orientalne, obce, z innej planety. Generalnie
takie warsztaty mnigjszosciowe — jak tak o tym mysle — majg do-
prowadzic do tego, zeby uczestnik powiedziat: ,nasi Tatarzy”, ,nasi
Litwini”, ,nasi Zydzi”. Chodzi o to, ze uczestnik warsztatu buduje tez
swoje rozumienie tozsamosci, zadaje pytanie, czym jest toZsamosc.
Ja mysle, Ze nie ma tozsamosci specyficznie polskigj, Ze to sa puzzle.
W Europie funkcjonuje pojecie ztozonej, kompleksowej tozsamosci.
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To znaczy, ze ten element mnigjszosci wechodzi z innymi w interakcje.
Mniejszosc na nas wplywa. Rozni ludzie biorg udziat w warsztatach:
ktos moze miec korzenie biatoruskie, ale byc katolikiem. Uwazam, ze
to jest wazne w nowoczesnej Europie, w ktdrej zyjemy razem, zeby
nie byé¢ zamknigtym w swojej tozsamosci. Zeby uczestnicy mogli
utozyc swoje puzzle tozsamosci — kim ja jestem. Uczennicg, Polkg,
biatostoczanka, Podlasianka itd. W szkole prowadzitam takie zajecia
w oparciu o teksty Zrodfowe i postacie Rafaela Scharfa, Juliana Tu-
wima, Stevena Spielberga, Romana Polariskiego i Zygmunta Freuda.

To jest jaka$ specjalna metoda pracy?

Tworzy sig takie puzzle. W srodku sie wpisuje ,moja toZzsamosc
i uzupetnia sig ten schemat, biorgc pod uwage roézne aspekty: migj-
sce zamieszkania, rodzine, szkofte itd. Kazdy element puzzli to cos,
co wplywa na naszg tozsamosc, o Zadnym nie mozna zapomniec.
W tekstach Zrodfowych szukamy, co stworzyto tozsamosc bohatera,
i pordwnujemy, ktdre elementy tozsamosci sie naktadajg. Okazu-
je sig, ze wiele elementow jest podobnych, wspdinych na przykiad
z Tuwimem.

”

A jak Pani sobie wyobraza spoteczenstwo wielokulturowe, czyli
ten stan, do ktérego poprzez warsztaty przygotowuje Pani mio-
dziez?

Mozna powiedziec, ze na Podlasiu zyjemy w takim spofeczenstwie,
bo jestesmy najmniej homogenicznym wojewddztwem. Tylko nie
zawsze mamy o tym wiedze. Przede wszystkim chodzi o to, Zeby
wchodzic w dialog, zeby wzbudzic che¢ poznawania, zeby nie kie-
rowac sig uprzedzeniami, bo z tego rodzi sie dyskryminacja. To jest
przygotowanie do Zycia w spokoju, razem, z szacunkiem dla innego
ubioru, Swigt, kalendarza itd. Zeby uczniowie, ktdrzy pojada na studia
za granice, do Anglii czy Francji, nie byli zaskoczeni, nie przezywali
szoku. Szkota do tego stabo przygotowuje. Oprdcz mniejszosci bia-
foruskiej i prawostawnej uczniowie nie majg do czynienia z innymi
mniejszosciami, z innym kolorem skory czy réznymi religiami.

Powiedziata Pani, ze szkota nie przygotowuje do wielokulturo-
wosci. Dlaczego?

Tematyka jest obecna w podstawie programowej i sciezkach mig-
dzyprzedmiotowych, ale w praktyce nie widze takiego pofaczenia.
Staram sie sama to fgczyc¢ na jezyku polskim i godzinie wycho-
wawczej. Szkota stabo do tego przygotowuje. Jestesmy osadzeni
w homogenicznym Srodowisku: wszyscy sg biali, zamozni i Sred-
nio zamozni. Jezeli sg jakies roznice materialne, to sg ukrywane.
Uczniowie mato wiedzg. Czesto jest to stereotypowe myslenie, bo
tak mowit tato, bo tak mowita babcia, bo tak widziatem w telewi-
Zji, tak styszatem, czytatem w Internecie. Uwazam, ze powinny byc
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dodatkowe zajecia poswigcone tematyce wielokulturowosci i tole-
rancji, nawet od czwartego roku zycia (drugiej grupy przedszkolnej),
0 innosci, odmiennosci. Takie programy, jak ,,Przygody Innego™, sg
odpowiedzig na te potrzebe. W liceum czgsto jest juz za pdzno. Bo
kiedy rozmawiamy z cztowiekiem osiemnastoletnim, to on ma cze-
sto ten stereotyp juz utrwalony i bardzo trudno jest z tym walczyc.
To wychodzi na kazdej lekcji, ktdra tego tematu dotyka. | nie cho-
azi tylko o mniejszosci narodowe i etniczne, ale tez o ludzi starych
i mfodych, kobiety i mgzczyzn, i w ogdle o innosc. Uczniowie czesto
nie zdajg sobie sprawy z tego, Ze ich zachowanie jest dyskryminu-
jace, obraZliwe.

Jak to zmienic¢?

Nie moze byc to inicjatywa narzucona przez wiadze — dajemy wam
program, a wy pracujcie, bo dodatkowa godzina spotka sie z buntem
ze strony nauczycieli. Ale nie moze byc to tez inicjatywa zupetnie
oddolna. Trzeba potaczyc te dwie rzeczy. U nas az sig prosi o zmiany,
w naszym wojewddziwie. Czasami to az wstyd. Teraz bytam w szko-
le w Holandii, przedstawiatam nasze miasto pod katem mniejszosci,

,Przygody Innego” to pilotazowy program edukacji matych dzieci do wielokulturowosci realizowany
w latach 2010 i 2011 przez Fundacje Edukacji i Twdrczosci i Fundacje Uniwersytetu w Biatymstoku,
nagrodzony przez Wojewode Podlaskiego w konkursie ,Inicjatywa Spoteczna Roku”. Zob. ,Przygody
Innego. Bajki w edukacji migdzykulturowej” pod redakcja Anny Minarczuk-Sokotowskiej, Katarzyny
Potoniec i Katarzyny Szostak-Krdl (2011).

a oni mnie zapytali, czy u mnie w liceum jest jakis program zwigzany
Z innoscig, tozsamoscia, wielokulturowoscig. Oni czasami w klasie
maja przedstawicieli kilkunastu religii, ale u nich jest inaczej. To sig
nazywa edukacja obywatelska, ale nauczana w kontekscie nowo-
czesnej Europy, czyli polegajgca tez na zdobywaniu wiedzy o réznych
religiach. U nas tego nie ma. U nas uczniowie majg umie¢ dodawac
i mnozy¢, i znac ,,Pana Tadeusza”, a do wielokulturowosci szkota nie
przygotowuje. Jestesmy archaiczni w tym wzgledzie, podczas gdy
Europa sig zmienia. Nie mozemy zakfadac, zZe nasi uczniowie pozo-
stang w homogenicznym Srodowisku, bo w dzisiejszych czasach jest
to mato prawdopodobne. Chocby na studiach moze byc kolega z Indii
czy Pakistanu.

A jak jest poza szkota, w obszarze edukacji nieformalnej, dzia-
fan organizacji pozarzadowych?

Lepiej. Gdyby nie organizacje pozarzagdowe, to nie wiem, co by tu
byto. Jest jeszcze tylko ta bariera, Ze jest nieufnosc dyrektorow
wobec wpuszczania organizacji pozarzagdowych do szkdt. Minister
postuluje otwartos¢ szkoty wobec organizacji, zeby te organizacje
wchodzity do szkét z warsztatami, zajeciami itd. Oczywiscie tak,
Zeby to nie kolidowato z planem przedmiotowym. Ale niektorzy dy-
rektorzy sig przed tym bronig, bo sig bojg, ze to zburzy plan lek-
cji, ze spowoduje chaos, ze potrzebne sg naktady finansowe, co
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jest nieprawda, bo organizacja czesto jeszcze doktada, przynosi
do klasy swoje materiaty, na przyktad plastyczne. Nauczyciele po-
dejmuja jakies inicjatywy w ramach swojego wolnego czasu, pasji
i zaangazowania, ale na 300-tysigczne miasto moge wymienic pigc¢
szkot, w ktorych realizowane sg takie dziatania. Brakuje wsparcia,
zdarzajg sig szykany.

Jak Pani mysli, skad sie bierze ten ,,opor materii”?

Nie ma zrozumienia. Temat traktowany jest jako ,orientalny”. Zy-
dowska tematyka jest w ogdle specyficzna. Diugo byta zakopana.
Dopiero takie dziatania, jak Szlak Dziedzictwa Zydowskiego czy
ksigzka Ewy Rogalewskiej o getcie biatostockim, zaczety to zmie-
niac. Ludzie tgczg tez dziatania edukacyjne w tej tematyce z lob-
bingiem Zydowskim, co jest oczywiscie kompletng bzdurg. Ogdinie
wynika to tez z lekcewazenia, bo to jest niewygodny i trudny temat.
Najmniejszy opdr jest chyba wobec Tatardw, ale islam tez jest trak-
towany z podejrzliwoscig. Ludzie nie wiedzg, jaki to odfam islamu,
czy w Biatymstoku jest meczet. Podobnie niewiele wiedzg o innych
grupach, Litwinach, Ukrairicach. Nauczyciele czgsto myslg, jak my
bedziemy o tym uczyc, skoro sami nie wiemy. Wszystko sie zazgebia.
Nauczyciele nie sg przygotowani merytorycznie i warsztatowo do
prowadzenia ciekawych zajec. Nie sa zmotywowani, bo to nie sg
obowigzkowe zajecia. A jak spotyka sig to jeszcze z oporem dyrek-

cji, bo i tak bywa, to nauczyciel mysli, po co ja mam temat mniej-
$z0sci poruszac, lepiej omowig na godzinie wychowawczej sprawy
biezace. | kofo sie zamyka. Ale ci wytrwali, ktdrzy chcg, to dojdg,
dopytajg, doczytaja, znajdg scenariusze.

Zeby uczyé mtodziez wielokulturowosci, musimy mieé¢ nauczy-
cieli przygotowanych do uczenia wielokulturowosci.

Potrzebny jest specjalny, spdjny program. Nauczyciele lubig gotowe
scenariusze zajec, zestawy, pakiety. Materiatow jest sporo, wyda-
wanych migdzy innymi przez Osrodek Rozwoju Edukacji (dawnigj
Centralny Osrodek Doskonalenia Nauczycieli). Ale to sg tez indywi-
dualne cechy nauczyciela, czy poszukuje takich rzeczy. Dlatego taki
program, jak ,Zyjemy razem”, powinien tez uwzgledniac nauczycieli.
Nauczyciele powinni by¢ szkoleni w tym zakresie, Zzeby wiedzieli, co
jest w wojewddztwie i czego caly czas przybywa, Ze sa studenci z In-
dii czy Pakistanu, uchodzcy z Kaukazu, nie tylko z Czeczenii przeciez,
rozne odfamy islamu. Jesli nauczyciel jest zaangazowany nauczyciel,
to znajdzie furtke, wyszuka organizacje, napisze projekt. Ja wierze
w takich pasjonatow. Ale niektorym trzeba to wskazac, ,zarazic” ich
tematem. Niektdrzy poZno zaczynajag w swojej praktyce te tematy
wprowadzac, czasami po wielu latach pracy w szkole, ale jednak
wierze w powodzenie ich projektow.



W swoich dziataniach koncentruje sig Pani gtéwnie na dziedzi-
ctwie kulturowym, czyli na przesztosci. A z drugiej strony pod-
kresla Pani to, ze wazna jest umiejetno$¢ poruszania si¢ w zr6z-
nicowanym kulturowo $wiecie dzisiaj. Jak to si¢ taczy?

Mysle, zZe jak ktos sig zainteresuje, poznajgc kulture jakiejs mnigj-
520sci, to zacznie sam poszukiwac, czytac, drazyc. Tak bylo tez ze
mng. Zaczefo sie od jednego tematu, a pozZniej byto coraz szerzej
i szerzej... Ocean sig zrobit z tego strumienia. A poza tym trudno
jest zrozumiec teraZniejszos¢ bez znajomosci przesztosci. Musimy
wiedzie¢ o réznych uwarunkowaniach zwigzanych z przesztosci.
Wazna jest tez specyfika terenu, regionu. Ja sama czuje, Ze wszyst-
kiego nie wiem. Caty czas odkrywam. Teraz interesuje mnie Zycie
Zyddw polskich w Izraelu. Nigdy bym nie zrozumiata ich myslenia, ich
odmiennosci kulturowej na tle innych Izraelczykow, gdyby nie wiedza
historyczna, zainteresowanie zyciem diaspory.
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INTEGRAGJA

dziatanie zmierzajgce do wytworzenia
trwatych wzorow wzajemnie korzystnych
relacji pomiedzy roznymi grupami etniczno-
| spofeczno-kulturowymi, zakfadajgce
zachowanie przez kazda z nich odrebnosci
| wtasne] kulturowej tozsamosci






Jaka jest Pana ocena edukacji w zakresie wielokulturowosci?
Wydaje mi sig, Zze wielokulturowosc jest nauczana okazjonalnie
i ceremonialnie, od dzwonu do dzwonu. Zresztg wielokulturowosci
raczej dzis sie nie uczy, tylko sie o niej rozprawia. Robi sie krotko-
terminowe warsztaty (zazwyczaj bez kontynuacji), wywiesza zdjecia.
Rzadziej sie o nigj dyskutuje, a juz zupefnie nikt sig o nig nie spiera.
Jest przedmiotem rocznicowych wydarzen, okazjonalnych spotkar.
Wigkszos¢ edukacyjnych projektow inspirowanych wielokulturo-
woscig jest animowana przez organizacje pozarzgdowe. Te projekty
szybko wygasaja. Dociera sie, co prawda, do pewnych srodowisk,
rozpala sig jakies zainteresowania i... projekt sie koriczy. Ta edu-
kacja jest wigc nietrwafa, nie ma ciggtosci. Te watle przeciez sciezki
edukacyjne, rozrysowane zazwyczaj w pigkne idee, nie sg implemen-
towane do systemu edukacji. | nadal wielokulturowosci nauczamy
w czterech pustych Scianach. Bardzo nieporadnie, po akademicku.
Pamigtam takie spotkanie z nauczycielami, kiedy byli zdumieni, Ze
mozna zupetnie inaczej. W Siemiatyczach z mtodziezg w jeden dzien
zrealizowalismy wspdlnie film o wielokulturowosci, porozmawialismy
Z ekspertami i Swiadkami, nagralismy tych ludzi. Mtodzi sami krecilli,
zadawali pytania. A potem jakos to zmontowalismy i tego samego
dnia umiescilismy na YouTube.
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To jak powinno wygladaé nauczanie wielokulturowosci?

Przede wszystkim powinno sig opierac na rozbudzaniu ciekawosci.
Bo tylko ciekawos¢ gwarantuje jakis kontakt nauczyciela i uczniow.
Jezeli uczniowie nie sg zainteresowani, to zasng. | w wigkszosci
przypadkow tak sie dzigje, ze robi sig te projekty w sposdb niecieka-
wy, nieatrakcyjny, nieciagly, nietrwaty, albo co jest najpowszechniej-
sze ,showmenski”. Pamigtam, jak w Krynkach, z ,,Drumlg”, w mig-
dzynarodowej ekipie, malowalismy macewy (rekonstruowalismy je
Kkolorystycznie). Potem w cafej Polsce, takze w Biatymstoku, macewy
zaczeto malowac, ale juz mechanicznie, na przyktad na kolor ztoty
czy srebrny. Migjsce refleksji zastapito ,,show”. Zwilaszcza biatostocki
region juz dawno powinien wypracowac iles tam powaznych pilota-
zowych projektow w szkotach. Wiem, Ze takie rzeczy gdzies sg testo-
wane, probowane, ale na szalenie matg skale.

Obserwuje Pan rézne dziatania realizowane i przez nauczycieli,
i przez organizacje, i sam Pan duzo rzeczy robi. Jakie metody
czy modele pracy z miodzieza uwaza Pan za najlepsze, najsku-
teczniejsze?

Trzeba zaciekawic ich tym, czym zaciekawia ich swiat. A swiat ich
zaciekawia, czy nam sie to podoba, czy nie, obrazami. Ten Swiat sig
staje coraz bardziej obrazocentryczny. Jezeli sie nie zobaczy obraz-
ka, to sie nie uwierzy. Politycy wiedzg, Ze jezeli sig ich nie pokaze

w telewizji, to przestajg istniec. Tak, z multimediow trzeba korzy-
stac. Ale nie tylko. Kontakt z Zywym cztowiekiem, swiadkiem epoki,
zdarzen. Swiadkiem jest chocby robotnik, ktdry pracowat w Fastach
w latach 70. Mysle, Ze wigcej nam powie o Zyciu w tamtej epoce, ani-
Zeli jakies piec stron w podreczniku. W tym sensie uwazam, ze pod-
reczniki nalezatoby skrdcic dziesigciokrotnie albo w ogdle wywalic.
Taki swiadek jest znacznie ciekawszy niz wkuwanie, kiedy Gomutka
oddat wiadze, a kiedy ja zdobyt Gierek itd. A wiec nowoczesne tech-
niki, multimedia, ale tez realni, zywi ludzie. Szkoly powinny byc petne
Swiadkow. Edukacja powinna byc coraz mniej wyspecjalizowana, to
znaczy powinnismy czerpac z wielu dziedzin, nie bac sie mieszania
dyscyplin. Nauczanie, ktdre jest mi bliskie, to nauczanie, ktdre stawia
pytania. A nauczanie akademickie zwykio udzielac madrych odpo-
wiedzi, a przeciez proces edukacyjny winien opierac sig na stawianiu
pytan i udzielaniu wielu odpowiedzi, réznych odpowiedzi, bo nie ma
Jjednej odpowiedzi — w Zadnej sprawie. Szkota jest przeraZliwie nudna.
Tylko jak w tej nauczycielskiej biedzie odrzec jg z tej nudy? Naucza-
nie o wielokulturowosci moze byc niestychanie fascynujace takze dla
nauczycieli. Jest jeszcze jeden aspekt, charakterystyczny szczegdinie
dla naszego regionu. Krzewienie dumy z egzystencji w Srodowisku
wielokulturowym. Nie tylko w izolowanym Srodowisku biatoruskim,
zydowskim, polskim, ale w sgsiedztwie. Jestesmy razem, obok siebie
i choc sie raznimy, tworzymy jakas fantastyczng, bogatg jednosc.



Co w projektach poswigconych wielokulturowosci, ktére Pan
animowat, byto najbardziej pozytywne, budujace?

W projektach, w ktdrych uczestniczytem, najbaraziej radowato mnie,
gdy milodzi ludzie autentycznie sie angazowali. Projekt ,Zyjemy ra-
zem” cieszyt sie sporym zainteresowaniem. Dostawatem potem
maile, zebym jeszcze przyjechat, cos jeszcze pokazat. Nawigzatem
sympatyczne kontakty. W Krynkach podjelismy intrygujgcy temat:
w grupach odwiedzilismy wszystkie cmentarze, poszukujgc tych
samych nazwisk. | okazafo sig, Zze na cmentarzu prawostawnym, ka-
tolickim i Zydowskim znalezlismy identyczne nazwiska. Choc finalna
refleksja byta raczej symboliczna, to jednak wszyscy byli zdumieni.
Wielokulturowos¢ winna byc takze sledztwem, jak dziennikarstwo.
Na jej terenie winnismy prowadzic badania, szukac kulturowych
zbieznosci i dopiero wowczas jestesmy w stanie pojac ich znaczenie,
zrozumiec pojecie wspdinych korzeni. To sig dzieje bardzo rzadko.

Zajmujac sie wielokulturowo$cia, odnosi sie Pan raczej do prze-
sztosci. A co ze wspotczesng wielokulturowoscia? Czy to jest
tak samo wazny temat — w naszym regionie, w Biatymstoku?

Uwazam, Ze najwazniejsza w opowiesci o wielokulturowosci jest
przysztosc. Jestesmy w Unii Europejskiej, czyli w obrebie cywilizacji
zachodniej, i wstepujac do niej, winnismy zaoferowac to, co mamy
absolutnie najlepszego, wejs¢ z czyms. | albo wejdziemy ze wsty-

dem | kompleksami (dzieje sie to niemal powszechnie) i roztopimy
sie w tej wypranej i banalnej juz cywilizacji (co wielu Polakow juz zro-
bifo), albo wejdziemy do tej cywilizacji z przeswiadczeniem, ze wno-
simy cos do nigj, jakies wiano, gen. Warto zatem przypomniec za-
chodnim Europejczykiem, Ze ,,for Poles the European Union is nothing
new” (Unia Europejska nie jest dla Polakow niczym nowym), ze to
my jestesmy kulturowym prototypem Unii Europejskiej! Odwofanie
sig do tej refleksji utatwi konstruowanie dumy z bogactwa naszych
Kultur i niewatpliwej tolerancji (niebywatej zwtaszcza w wieku XVI).
Ten gen tolerancji, gen wielokulturowosci jest wart odkrycia na nowo,
wydobycia z historii wiasnie w imig tejze przysztosci. Pozornie nudna
wiedza o przesztosci moze byc ciekawa i budzi¢ zainteresowanie,
kiedy produkuje — nie bez krytycyzmu — takie refleksje.

A jak Pan mysli, kto powinien uczy¢ wielokulturowosci?

Mysle, ze nie mamy specjalistow. Wynika to migdzy innymi z tego, ze
nieliczne mniejszosci narodowe, ktdre tu sg, czyli Biatorusini, Litwini,
Ukrairicy, okopaty sie na stanowiskach i w sensie psychologicznym
bojg sie wielokulturowosci, obawiajc sig, ze ich projekty rozmyja sie
albo stang sie mniej wazne. Nie ma partnerstwa pomieadzy kultura-
mi mnigjszymi, za wyjatkiem takich barwnych, kolorowych i — moim
zdaniem — niestety pustych imprez, jak ,,Oktawa Kultur”. Musza byc
specjalisci, ludzie, ktdrzy zdajg sobie sprawe z tej kiepskiej sytua-
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cji, ale tez wiadze, ktdre antycypujg potrzebe zmian w zarzgdzaniu
nasza przysztoscia. Jednak cyniczny krotkowidz najwyzej intelektu-
alnie ocenia festyny, i te si¢ majg wszedzie dobrze. To coraz baraziej
przypomina PRL, grozng cepeliade, gdy kultury mniejsze upycha sie
do matych liczebnie Srodowisk, ktdre utrzymujg co prawda folklory-
styczne zespoty taneczne i orkiestry, ale stuzg one festynom i podro-
Zowaniu po Swiecie. Zanika refleksja: po co, dlaczego, skad sig to
wzieto, i co my mamy z tym wspdlnego. W synagodze w Orli, ktéra
jest ciagle w ruinie, przypomniatem historie o synagoadze w Zabtudo-
wie. W 1938 roku ksigdz katolicki, bodaj Piotr Sledziewski, ktdry byt
naonczas konserwatorem zabytkow dla wojewddztwa biatostockiego,
podjgt decyzje o renowacji tej boznicy z budzetu panstwa. Dla tego
ksigdza ta synagoga nie byta obiektem kultury materialnej Zyddw, tyl-
ko kultury materialnej Rzeczpospolitej Wielu Narodow. Jezeli w taki
sposob spojrzelibysmy na nasze dziedzictwo, na rozne jego kawat-
ki, to nie bytoby problemu na przyktad z antysemityzmem. Orlariska
synagoga od kilkuadziesigciu lat stoi niezagospodarowana, a mogtaby
wygenerowac turystyke kulturowg na niespotykang skale, jak chocby
Tykocin. Zydzi to spotecznosc, ktora budowalta nasz kraj przez tysigc
lat. Majg taki sam wkiad w jego rozwdj, jak i my. Takie ,rodzynki”,
takie drobiazgi trzeba wyciggac, wydobywac na wierzch i pokazywac.
W czerweu 1941 roku w Biatymstoku Jozef Bartoszko z narazeniem
zycia otworzyt drzwiczki w ptongcej synagodze, przez ktdre uciekto

kilkunastu Zydow. Gdyby rzecz miata migjsce w San Francisco czy
Madrycie, to juz dawno statby tam jego pomnik. U nas nikt nie zago-
spodarowat tej opowiesci. Pisatem o Bartoszce kilka razy, ale nikt tego
nie ruszyt. Z jego historii, jak z historii Schindlera, mozna zrobic film
fabularny. Pomijam sprawe, Ze Polak katolik Bartoszko byt dozorca
synagogi. Jesli mamy sig czyms chwalic, promowac miasto, to trzeba
wydobywac takie wiasnie historie. Ale z glowg, a nie na fapu capu.

A co jest kluczem do zaktywizowania mniejszych miejscowosci
czy wsi?

Na wsi wszystko przychodzi trudniej, osrodki kultury sg niedofinan-
sowane, mato sie w nich dzieje, choc nie brak wartosciowych ludzi.
Takze i tam funkcjonujg stereotypy, choc zazwyczaj zaimportowano
je z duzych miast. Powinnismy pokry¢ mape wojewddztwa trwatymi
partnerstwami. To jedna z drdg. Brak jest zasady multiplikowalnosci
projektow. Masz fajny projekt, on jest zrobiony, ale przeciez mozna
go zrealizowac w Krynkach, Branisku czy Sokdfce. Projekt powinien
wedrowac, jak niegdys sprzedawcy ksiazek. Troche jak w ,Zyjemy
razem”. Czasami moze to spowodowac paraliz. Jest ,,desant”, cze-
kamy na nastepny za rok, a sami nic nie robimy. Ci ludzie, ktorzy cos
potrafig, powinni wybrac sie do tych gmin, poswigcic czas, tam odbyc
wielotygodniowe staze. Samemu Sig czegos nauczyc, a przy okazji
uksztattowac lokalnego animatora kultury.



Jakie sa Pana plany zwiazane z Michatowem?

Przede wszystkim sig boje. Wszystko musze robic od nowa. A ja juz
nowy nie jestem. Nie mam zmystu organizatora. Nie chce galerii czy
muzeum; dla mnie to synonim nudziarstwa, bezrefleksyjnego znu-
Zenia. Przede wszystkim warsztaty. Tak z rekawa: wydaje sig, Ze
to, co moze najbardziej weiggnac, to projekty filmowe. Chciatbym
uruchomic cos na ksztatt lokalnej telewizji. Podstaw sztuki filmowa-
nia mozna sie dosyc szybko nauczyc. To rzeczy nieskomplikowane.
Oczywiscie jestesSmy amatorami, nie Scigamy sig z profesjonalistami.
Chciatbym, aby ta telewizja bardziej dokumentowata, anizeli upra-
wiala sztuke dla sztuki, spotykafa sig i szukata ciekawego cztowieka,
anizeli uprawiata performance. Chodzi o pokazywanie ludzi, ktérych
sig zazwyczaj nie pokazuje. Media juz od dawna nie zajmuja sig tym,
co sie dzieje naprawdg, tylko poszukiwaniem sensacji. | dlatego tak
mato wiemy o ciekawych, fajnych ludziach. Jeden robi to, drugi tam-
to — tylko trzeba do nich dotrzec. Rzecz jasna galeria tez bedzie, ale
nieco inna!

Czy, Pana zdaniem, film jest dobrym $rodkiem edukacji do wie-
lokulturowosci?

Na pewno nie jest to jedyna metoda. Ale film jest interesujacy, po-
niewaz moze (nie musi) zmusi¢ do myslenia podczas jego tworze-
nia i w trakcie odbioru. Kiedy filmujesz, musisz sie¢ skupic nad tym,
co checesz powiedziec. Musisz myslec, planowac. Mozesz to pocigc,

powtdrzyc, nieustannie udoskonalac. Jest w tym ogromny poten-
cjat dotarcia do ludzi. Moda druzyna zrobita szesciominutowy film
»1ailor”, a obejrzato go — gdy byt jeszcze dostepny na YouTube —
pare miliondw ludzi. Taka zabawna historia o dwdch Zydach, ktdrzy
wychodzg od krawca. Pigknie opowiedziany filmem dowcip. Kazdg
historig mozna opowiedziec, kazde przestanie mozna skonfigurowac,
wzbudzi¢ nim zainteresowanie. Wydaje mi sig, ze to ekscytujgce na-
rzedzie moze sprawic, ze Sciany nudnego akademickiego nauczania
stang sig przezroczyste, ufatwig wyjrzenie na zewnatrz, pozwolg na
konfrontacje. | podczas takiego filmowego wypadu moze uda sig na
swojej drodze spotkac wielokulturowosc, ktdra z pewnoscig gazies
tam jest. OdnajdZmy jg, opiszmy, zarejestrujmy i zastandwmy sie, jak
ja naprawde — a nie ceremonialnie — chronic.
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zZbiorowosc 0 nizszym statusie

| mniejszych szansach zyciowych

oraz ograniczonych mozliwosciach
uczestnictwa w zyciu spotecznym,
szczegolnie w jego publicznym wymiarze






ZROBIC KILKA RZECZY
WEASNYMI REKAML.

ROZMOWA Z DOROTEUSZEM FIONIKIEM
ZE STOWARZYSZENIA MUZEUM MALEJ 0JCZYZNY W STUDZIWODACH

| Jak to sig stato, ze w Studziwodach zajeliscie sig tematyka wie-
lokulturowosci?
Wielokulturowosc jest wpisana w te ziemig. Jesli cziowiek zajmuje
I sie kultur, to zajmuje sie wielokulturowoscia. Innej drogi nie ma.

| A ta wielokulturowos¢ tutaj, to jakie grupy?
Polacy, Biatorusini, troche Ukrairicow i Rosjan. W przesztosci Zydzi.

IA/e jesli mowimy o kulturach, ktdre Zyja ze soba, wspdfegzystuja,
to mozna patrzec na to troche inaczej: kultura Wschodu i Zachodu.
Wielu ludzi tutaj sie nie okresla wedfug narodowosci, tylko wedfug
wyznania, uzywanego jezyka. Jesli ktos jest prawostawny, to nie zna-
czy, ze jest Biatorusinem czy Ukrairicem, a jak ktos jest katolikiem, to
nie musi byc Polakiem. Tutaj te podziaty zupetnie inaczej funkcjonuja.
Nie mozna nie zajmowac sie wielokulturowoscig, mieszkajac tutaj,
ale nie mozna tez robic jakiejs wielokulturowosci sztucznie, wy-
myslac nowych zjawisk tylko po to, Zeby stworzyc jeszcze wigksza
mozaike. Dlatego nasze dziatania, dziatania Muzeum Mafej Ojczyzny
w Studziwodach, skupiaja sig przede wszystkim na kulturze mafych
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ojczyzn zamieszkanych przez ludnosc prawostawng, ruskg, biatoru-
ska. To jest kultura Zyjaca, funkcjonujgca w wielu barwach, w wielu
odcieniach, pulsujgca zyciem. Wezmy chocby tradycyjny folklor. Na-
sza wschodnia strona Podlasia, na wschdd od Bielska, Siemiatycz,
fo sg jeszcze takie dziewicze tereny w stosunku do innych regiondw
nawet Podlasia, nie mowigc o dalszych regionach Polski. Jesli po-
rownac na przyktad Wielkopolske i nasze wschodnie Podlasie pod
katem zachowania kultury tradycyjnej, folkloru tradycyjnego, piesni,
obrzeddw, to jestesmy tutaj w czasach Kolberga jeszcze. Tutaj mozna
udac sie na ekspedycje na wies i zapisac piesni takiego typu, kio-
re, Kolberg zapisywat gdzies w Wielkopolsce czy innych regionach
Polski w potowie XIX wieku. A one jeszcze funkcjonujg, sg wykony-
wane, nie tylko animowane na scenie, troche sztucznie czasem, ale
$g w zyciu ludzi. Taka instytucja jak tawka funkcjonuje u nas jeszcze
na wsi. Mozna zobaczyc pigknych ludzi siedzacych na tych fawkach.

A czy to jest kultura zyjagca w tym sensie, ze najmtodsze poko-
lenie tez przejmuje ja w jaki$ sposob, czy to jest kultura zyjaca
jeszcze zyciem najstarszego pokolenia?

Pewien przetom w kulturze tradycyjnej na naszych terenach nastapit
w latach 50., kiedy zaczely wchodzic dobra cywilizacji i zaczeta sie
szeroka migracja mtodziezy do miast, ksztatcenie, wyjazdy z rodzin-
nego gniazda, gadzie byta pewna stabilnosc kulturowa, ktdra zapew-

niafa trwanie z pokolenia na pokolenie. To zaczeto sie przerywac. | te-
raz oczywiscie najbardziej ta kultura tkwi w starszych pokoleniach.
Wies dzisiaj nie jest juz takg skarbnicg, kufrem z bogactwem kultury
tradycyjnej. Kultura tradycyjna to nie tylko piesni, stroje ludowe, wie-
rzenia, zabobony itd. To tez jest jezyk, zachowanie jezyka, w ktorym
rozmawiali przez setki lat przodkowie. Dzisiaj to centrum zachowania
kultury tradycyjnej — paradoks — przenosi si¢ do miast, do rodzin
migjskich, sSwiadomych. Widzimy, co sig dzieje w Biatymstoku. Mamy
przyktad przedszkola biaforuskiego w Bialymstoku. Mtodziezy i dzie-
ci rozmawiajgcych po biatorusku jest najwiecej w Biatymstoku. Tak
samo jest w Bielsku. My, rodzice dzieci mieszkajgcy w miescie, mo-
wimy do swoich dzieci ,po swojemu”, w jezyku ruskim, podlaskim.
Niedawno wystalismy swoich syndéw na obdz etnograficzno-jezykowy
do wsi Malinniki koto Orli i tam okazato sig, Ze jedynymi dziecmi roz-
mawiajgcymi w swoim jezyku byli moi synowie, jeden siedem lat,
drugi dziesiec, a wszystkie dzieci wiejskie (we wsi biatoruskiej) roz-
mawiaty tylko i wytacznie po polsku. Ich rodzice i dziadkowie swego
jezyka nie chca dzieciom i wnukom przekazywac. | wszyscy na wsi
sig dziwili, ze moi chiopcy przyjechali z miasta i umiejg tak rozma-
wiac. Ludziom to sig generalnie podoba. Dlaczego tylko nie chcg oni
dac dzieciom tej radosci wychowania w dwujgezycznosci? Przeciez to
jest wspaniate, kiedy dziecko od malerikiego zna od razu dwa jezyki
bez zadnych wysitkow, bez edukacji szkolnej.



Skad bierze si¢ ta blokada wobec przekazywania elementow
tradycyjnej kultury?

To sg roznorakie przyczyny. Zmiany cywilizacyjne. Obecnie migsz-
kajac na wsi, beaac rolnikiem, jest sig nieraz baraziej zaawansowa-
nym technologicznie niz niejeden mieszkaniec miasta, ktory ma tylko
samochdd, komputer i jeszcze kilka roznych dobr cywilizacji. A taki
rolnik moze mie¢ cuda techniki na swoim podwdrku. | co za tym
idzie, nie ma juz potrzeby i nie zyje tym tradycyjnym rytmem Zzycia
gospodarskiego. Kiedys gospodarz wychodzit w dniu Swigtego Jerze-
go, 6 maja, na pole z pieczonym korowajem (pszennym chlebem),
obchodzit zasiewy zyta, ktaniat sie swoim zasiewom, przetaczat sig
nawet po tym zycie, zeby dac mu site witalng do wzrostu, rzucat sko-
rupki jajek poswigconych na Wielkanoc w to Zyto. Caty zespot rytu-
alow spetniat, zeby zapewnic urodzaj. Dzisiaj cztowiek mysli bardzo
prosto, bezposrednio. Nie mysli o tej otoczce duchowej, bo co ona
moze pomdc w swiecie racjonalnym. Plon moga zapewnic nawozy
sztuczne, odpowiednia agrotechnika, no i pestycydy. No wlasnie, pe-
stycydy. Sasiedzi namawiajg mnie juz kilka lat — opryskaj pole ran-
dapem, a nie bedziesz miat perzu. A ja nie moge do tego sie zebrac.
Nie moge otruc swojej ziemi, bo przeciez ona Zyje. Mieszkajac na
przedmiesciu, mam kilka hektarow dla spefniania takiego odwiecz-
nego rytmu przyrody, Zycia agrarnego. Chodzimy na Jerzego na za-
siewy zyta z calg rodzing, bo widzg, jak to sie podoba moim Synom.

Oni moga sie potoczyc po tym Zycie, pochodzic po tej rosie majowej
i potem majowka koto tego zyta sie odbywa taka rodzinna. To jest tyl-
ko jeden z przyktadow. | tutaj staramy sie w naszym muzeum poka-
zywac takie tradycje dla tych miejskich dzieci, na letnich warsztatach
»Wakacje z tradycjg”, ktdre juz osiem lat organizujemy. To sg dzieci
miejskie z Bielska, z Biategostoku, z Warszawy, innych miast i krajow,
kidre gdzies tutaj majg swoich dziadkow, babcie, ciocie na Podlasiu.
One wracajg do tego utraconego, przerwanego przez pokolenie ich
roazicow czy dziadkow rytmu. W czasie warsztatow idziemy na pole,
na tak zwany obrzed zazynek. Wowczas pierwszy snop sie zzyna,
kladzie sie¢ na krzyz. Przy koricu dnia snop sig¢ zwigzuje, niesie uro-
czyscie do domu, gdzie jest przechowywany do swigta Bozego Naro-
dzenia. Wowczas ten snop stawiamy w kgcie pod ikonami. | on jest
nazywany u nas ,gosciem”. Symbolizuje nieprzemijanie zycia, to, ze
Zycie jest wieczne. Caly czas ziarno wraca w ziemig, daje plon i tak
znowu, i znowu. Zimg ten snop daje nadzieje, Ze jest przed nami
znowu odrodzenie zycia. | to zwigzuje nas tez myslami z przodkami,
ktdrzy sa z nami. Te warsztaty przywracajg tez utracony rytm pracy.
Dzieci przyniosty kilka snopdw zyta do muzeum, wysuszyty, obcigly
ktosy, oczyscity kazde zZdZbto z wierzchniej warstwy. | robig na war-
sztacie tkackim z tej stomy Zytniej piekne maty. Widzg, Ze to nie jest
jakas tam stoma, Ze z tego mozna pigkne rzeczy zrobic, ale tez, Ze to
nie jest proste, bo trzeba zrobic na przyktad osnowe. Przychodzi bab-
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cia, 87-letnia sgsiadka, ktdra jedyna tutaj wie, jak zrobi¢ osnowe na
krosnach. | dzieci patrza, nie moga tego pojac tak szybko, bo to kazdy
musi doswiadczy¢ sam, jak zrobic od poczatku. Ale widzg, Ze to jest
trudniejsze niz niejedna gra komputerowa czy zadanie z matematyki.
Widzg, ze cos takiego ich prababcie robity, i Swiadomie czy podswia-
domie nabierajg do nich wielkiego szacunku. Mdwig to, Zeby poka-
zac, ze wielokulturowosc to nie tylko wiele narodow, jezykow, piesni.
To tez umiejetnosc zycia jednoczesnie w cywilizacji wspotczesnej
i kulturze tradycyjnej. Mozemy sami sobie stworzy¢ taki komfort zy-
cia. Niewiele do tego tak naprawde trzeba. Troche Swiadomosci oczy-
wiscie. Tutaj niekoniecznie trzeba artykutowac narodowosci, jezyki
itd. Styl zycia tez moze byc wielokulturowy. Cztowiek wielokulturowy
umie zrobic kilka rzeczy wiasnymi rekami, nie tylko wystukac cos
na klawiszach czy tkwic w profesjonalizmie. Teraz posytam swojego
miodszego syna do pierwszej klasy i od pierwszej klasy on bedzie
sig uczyt informatyki. A gdzie w programach szkolnych jest nauka
umiejetnosci manualnych? Gdzie jest nauka gry na instrumentach,
Spiewania, tariczenia? Nie ma.

Co nam daje takie taczenie kultury tradycyjnej z nowoczesna?

Mozna wtedy zyc tadnie, w sposéb uporzadkowany. Bo wtedy chocby
czujemy przemijanie czasu, cenimy wartos¢ kazdego patyka, z kto-
rego mozna cos zrobic wiasnymi rekami, kazdego Zdzbta stomy.

Jak nauczyc dziecko cenic kromke chleba, ktdra spadta na ziemig ze
stotu? Tak, jak mnie rodzice tego uczyli. Trzeba podniesc, pocatowac,
dmuchnac, przezegnac sig i zjesc. A co dzisiaj dzieci robig? Upadio,
to do kosza, bo brudne. lle ceremonii przy tej kromce chleba trzeba
spetnic, zeby ja przeprosic! Mysle, ze przede wszystkim dla dzieci
trzeba to robic. Widac, jak dzieci to dobrze odbierajg, jak im to jest
potrzebne. Moze byc przerwa pokolenia, dwdch czy trzech miedzy
nimi i ich przodkami, ktdrzy zyli tym rytmem, ale gdzies to w nich
jest, to sig budzi. Cztowiek powraca do tego utraconego rytmu. To 13-
czenie jest trudne, bo idzie sie pod prad, ludzie nie zawsze rozumiejg.
Bo trzeba iS¢ z postepem, z modami. A wiasnie trzeba umie¢ mody
odrzucac, bo one przemijaja.

A skad zainteresowanie bielskimi Zydami?

Przyszed na to czas, dobry pretekst i bodziec, Zeby zajac sie tym na
powaznie. Mingfo 60 lat. W Bielsku nikt nie zajmowat si¢ dotad syste-
matycznie i dogtebnie tematem spotecznosci zydowskiej. A przeciez
to nie byto mate miasteczko, gdzie byta warstwa rzemiesinikow, kilku
kupcow i rolnicy. To byto miasto powiatowe, wzglednie duze, z inte-
ligencjg chrzescijariska i zydowska, gdzie dzialy sie fascynujgce rze-
czy. Do tej pory byta wielka biata plama. Batem sig, czy my, wchodzac
w temat, damy rade w tej wielkiej biatej plamie znaleZc takie nici wig-
zgce, zeby stworzy¢ tkanke historii, odtworzyc to wszystko. Okazato



sig, Ze po pottora roku zgtebiania tego tematu tyle wiemy, poznalismy
tylu ludzi o korzeniach zydowskich, ktdrzy z Bielska sie wywodzg,
dotarlismy do tylu publikacji, rekopisow.. . Pisza do nas ludzie wspo-
mnienia, ktdre drukujemy w ,, Bielskim Gosciricu”. Juz potowe , Ksiegi
Pamigci Zydoéw z Bielska Podlaskiego” przetlumaczylismy z jezyka
jidysz.

W jaki sposob zgtebiacie temat zydowski? Czy to sa poszukiwa-
nia historyczne, jak docieranie do ksiag pamigci, innych mate-
riatdw archiwalnych czy historii méwionej, opowiadanej przez
potomkdw, a moze jeszcze Swiadkow? Czy robicie to analogicz-
nie do tego, jak zajmujecie si¢ kulturami wschodnimi, czyli do-
cierajac do tradycji?

Jesli chodzi o spotecznos¢ zydowska, najbardziej interesuje nas
historia spofeczna, Zycie codzienne, odtworzenie biografii, zdarzen,
kalendarium i atmosfery. Co wazne, im dalej zagtebiamy si¢ w ten
temat, tym on jest dla obecnych mieszkaricow Bielska bardziej po-
Zyteczny.

W jakim sensie?

Kiedy czytamy wspomnienia Zydow z Bielska, to widzimy, jak oni
byli zorganizowani, jak u nich dziataty rozne instytucje. Nie w kaz-
dym miasteczku Zydzi byli tak dobrze zorganizowani, jak w Bielsku.

W innych miastach mozna byfo na przykiad spotkac jakiegos zydow-
skiego Zebraka. W Bielsku, kiedy sig pojawif jakis zebrak, to od razu
cala spolecznosc starata sie mu pomdc. Dia Zyddw, ktdrzy wyjezdzali
z miasta, emigrowali do Izraela czy na Zachdd, Bielsk pozostawat
najwazniejszym miastem, miastem urodzenia, miastem najpiekniej-
szym. Dla nas, obecnych mieszkaricow, naprawde jest to budujgce,
jak mozna kochac miejsce, matg ojczyzne. Diatego odtworzenie hi-
storii spotecznej Zydow to jest nasz priorytet.

A jakie sg reakcje mieszkaficow na zajmowanie si¢ przez Was
tematem zydowskim?

Wiemy, jakie sg potoczne opinie, poglady na tematy Zydowskie azi-
siaj. | to nic szczegdinego, ze tez w Bielsku one istniejg. Ze gdzies
tam na murach mozna znaleZ¢ jakis napis ,Jude raus” — jeden by,
juz go nie ma. Po ustawieniu naszej tablicy zamalowano go. Ktos
go zauwazyt wreszcie. Zniszczenie tej tablicy dzien po ustawieniu,
ale przed uroczystoscig odsfonigcia, pokazuje, ze niestety i w Bielsku
kogos zajmowanie si¢ tg tematyka razi. Ale z drugiej strony widzi-
my, Ze mija rok, tablica stoi, tablice czytajg. Kiedy tylko przejezdzam
ulica Kazimierzowska widze, ze jakis przechodzien sig zatrzymuje,
czyta, oglgda zdjecia. Ona swojg role spetnia. Dla ludzi jest to juz nor-
malnosc, ze w miejscu dawnej boznicy stoi tablica, ktdra informuje
o tym, Ze tutaj byt rejon, gdzie mieszkali Zydzi.
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Zapytam troche prowokacyjnie. Po co zajmowa¢ si¢ dzi$ spo-
teczno$cig, ktorej w miescie juz nie ma?

To jest nasza historia. My zyjemy tu i teraz i nam jest dobrze, ale wie-
my tez, jak w innych migjscach traktuje sie pamigc o nas i nie chcemy
tego, Zeby gdzies zacierano slady pamigci o Polakach, Biatorusinach,
Rosjanach, Niemcach itd. To jest jakby nasz dtug. To byli znajomi na-
szych dziadkow, koledzy ze szkolnej tawy, znajome rodziny, do ktorych
mdj wujek chodzit rozpalac piec w Szabas. Wreszcie, serdeczni przy-
jaciele, jak Jochelczyk, ktdry pomdgt mojej babci kupic drewno na
budowe domu, kiedy rodzina wrdcita z uchodzctwa w 1921 r. (w tym
domu miesci sig teraz nasze Muzeum Matej Ojczyzny). Babcia sig za-
trudnita u Jochelczyka, ktory miat zaktad wyrobu walonek w Bielsku
i ktéry pomagat jej, jak mogt. To jest naturalny dfug.

Otwarcie wystawy ,,Zyjemy razem” miato w Bielsku do$é szcze-
golng forme?

Udato nam sig wokdt tej wystawy stworzyc jeszcze jedng nowa ja-
kosc. Wymyslilismy jarmark na Swigtego Mikotaja jako nawigzanie
do wielokulturowosci, tej realnej, nie naciagganej, nie szukanej na sife.
Mamy wspaniatg historie Bielska i tych terendw, wspaniate posta-
cie. Trzeba je jakos ozywic, do Swiadomosci ludzi przywrdcic. Swie-
ty Mikofaj w maju — do zastanowienia dalismy. Wytlumaczyc trzeba
byfo ludziom. Relikwie swietego Mikofaja znajdowaty sie w Myrze,

w obecnej Turcji, w Azji Mnigjszej. Byty zagrozone przez Saracendw.
W 1087 roku kupcom weneckim udato sie je przewiez¢ do Bari,
w potudniowej Italii. | wiasnie 22 maja Swigtujemy przeniesienie
relikwii swigtego Mikotaja z Myry do Bari. Jakie pigkne pofaczenie
— ze Wschodu na Zachdd! Dzier jest bardzo uroczyscie Swigtowany
przez prawostawnych, katolicy bardziej na tego zimowego Mikota-
ja zwracajg uwage, na dzien jego urodzin. Mamy w Bielsku kaplice
Swietego Mikofaja (kiedys byt to monaster) i jest koscict Narodzenia
NMP i swietego Mikotaja. Swigty Mikofaj faczy, a nie dzieli. Wspa-
niale taczy! A tgczy tez ludzi roznych profesji: kupcow, podroznikow.
A jeszcze dzien targowy w Bielsku od Sredniowiecza to jest czwartek.
Czwartek w liturgicznej tradycji Kosciota wschodniego poswigcony
jest swietemu Mikotajowi. Nieprzypadkowo ktos kiedys ustanowit
czwartek w Bielsku jarmarkiem cotygodniowym. A doroczne jarmarki
byty cztery, migdzy innymi na Swigtego Mikotaja. A jak weZmiemy
kalendarz sprzed reformy, sprzed 1586 roku, kiedy wszyscy, i ka-
tolicy, i prawostawni, korzystali z kalendarza juliariskiego, jarmarki
byty w jednym dniu. Bylo tez przywracanie pamieci o postaciach.
Przyjechat na jarmark krdl Aleksander Jagielloriczyk i krdlowa He-
lena, jego Zona. Byt Softan Aleksandrowicz, namiestnik bielski. Byt
Iwan Siehieniewicz, patrycjusz bielski. Byt Iwan Sapieha, dworzanin
krdlewski, a pdZniejszy wojewoda podlaski. No i wiele innych jesz-
cze postaci, jak Michael Ezofowicz, narodowosci Zydowskiej, ktory



arendowat w czasach Zygmunta Starego bielska komore celng. | ta-
Kkie grono w strojach z epoki pojawito sig na placu ratuszowym. Byly
przy tej inscenizacji jeszcze koncerty muzyki roznych kultur, ktdre
byly i sg w Bielsku. | to trwafo dwa dni. Przewineto sig okofo tysigca
bielszczan.

Czy takie odtwarzanie, odgrywanie historii jest dobrym sposo-
bem na jej przyblizenie?

Dla dzieci i mtodziezy, ale takze dorostych, jest to doskonate dzia-
fanie edukacyjne, zywa lekcja historii. Podobnie jak zorganizowane
przez nas warsztaty plastyczne w ramach projektu ,Zyjemy razem”.
Tutaj przez kilka dni mfodziez studiowata architekture starego miasta
i jej specyfike, szczegdinie tej z korica XIX i poczatku XX wieku. Byta
ona w duzej mierze tworzona przez ludnos¢ zydowskg. Ona miata
swoiste pojmowanie przestrzeni. Wiec stworzyli fantastyczne rozwig-
zania architektoniczne. Nikt by sie nie domyslif, ze mozna ustawic
— w przenosni — pig¢ chat jedna na drugiej, z roznymi przybuddw-
kami, dobuddéwkami, dachami otwieranymi. | jeszcze ta mnogosc
Swigtyri réznych wyznan w skupieniu — jedenascie na jednym kilo-
metrze kwadratowym. A migdzy nimi ggszcz uliczek, zabudowa par-
terowa, raczej drewniana. Mlodziez studiowata stare zdjecia, albumy
i tworzyta swoje wiasne plastyczne wizje, ktére mozna ogladac na
wystawie. Mysle, ze tych kilka dni dafo tej mtodziezy bardzo wiele.

Inaczej spojrzeli chocby na te kilkanascie drewnianych domdw, ktdre
zachowaly sie w centrum miasta do dzis. Ze to nie sg jakies rudery
zawalajgce sie. A jesli sg, to jest to karygodne, Ze nikt nic nie robi
z tymi peretkami. Tak, jak ten dom mieszczanski, przeniesiony do
muzeum z centrum miasta, zbudowany w 1820 roku.
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PAMIEC SPOLECZNA

0got wiedzy i wyobrazen spoteczenstwa,
spofecznosci lub grupy na temat przesztosci,
ktory znajduje odzwierciedlenie w praktykach
upamietniania waznych wydarzen i postaci
oraz wzmacnia poczucie wspolnoty, ale
moze tez prowadzi¢ do konfliktow
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WEHIKUL CZASU. WARSZTAT
HISTORYCZNO-PLASTYCZNY

KATARZYNA NIZIOLEK, RADOSLAW POCZYKOWSKI

Warsztat ten po raz pierwszy przeprowadzilismy we wrzesniu
2008 roku z grupg kilkunastu uczniow Gimnazjum im. Ks. Wactawa
Rabczynskiego w Wasilkowie. Nasze dziatanie potraktowalismy jako
rodzaj spotecznego i artystycznego eksperymentu, w ktorym chcieli-
smy sktonic miodych ludzi do refleksji na temat przesztosci, a takze
roli, jakg w dociekaniach historycznych odgrywajg: twdrcza, artystycz-
na wyobraznia i wrazliwos¢ spoteczna. Za materiat wyjsciowy postu-
Zyly nam archiwalne pocztowki sprzed Il wojny Swiatowej (z kolekcji
Dariusza Haponika) przedstawiajgce Zycie codzienne w miastach
i miasteczkach owczesnej Polski. W oparciu o fragmenty tych poczto-
wek, uczestnicy warsztatu, nie widzac ich wezesniej w catosci, przed-
stawiali plastycznie swoje wyobrazenia na temat miejsc i ludzi na nich
uwiecznionych. Warsztat powtorzylismy w listopadzie 2008 roku z gru-
pa licealistow z | Liceum Ogdlnoksztatcacego im. Adama Mickiewicza
w Biatymstoku. We wrzesniu 2009 roku prace wykonane w ramach tych
dwdch warsztatow zaprezentowane zostaty na wystawie w Centrum
im. Ludwika Zamenhofa w Biatymstoku. Od tamtej pory uruchamiali-
sSmy nasz ,, Wehikut czasu” wielokrotnie, w roznych miejscach i warian-
tach. Az w lutym 2010 roku trafilismy z nim do Sokdtki, a doktadniej
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do Sokdlskiego Osrodka Kultury, w ramach programu , Zyjemy razem”.
Poniewaz w sokdlskim projekcie udziat braty takze mfodsze dzieci oraz
podopieczni Specjalnego Osrodka Szkolno-Wychowawczego, dostoso-
walismy nasz scenariusz do potrzeb nowej grupy uczestnikow, wpro-
wadzajgc wigcej stymulacji wizualnych w postaci fragmentow filmu
i archiwalnych fotografii. Dzigki temu zabiegowi warsztat zyskat walor
integracyjny i stat sie bardziej uniwersalnym narzedziem animacyjnym.

UCZESTNICY
15-20 uczestnikow w rdznym wieku i o réznych kompetencjach.

CZAS REALIZACJI

Okoto 3 godzin zegarowych (180 minut). Powinno sig zapewnic
uczestnikom mozliwo$é spokojnego i przemyslanego wykonania
prac. Uczniéw o mniejszych kompetencjach plastycznych nie nale-
zy wyreczaé, lecz da¢ im mozliwo$¢ samodzielnej realizacji ich po-
mystéw! Waznym etapem przedsigwzigcia, ktéry odbywa si¢ juz po
zrealizowaniu warsztatu, jest wystawa prac ucznidw i oryginalnych
fotografii lub pocztéwek.

CELE
Warsztat ma przede wszystkim na celu wprowadzenie do proble-
matyki dziedzictwa historycznego i kulturowego polskich (w szcze-

gdlnosci podlaskich) Zydéw. Jest to proba plastycznego i barwnego
przedstawienia zycia codziennego zréznicowanych narodowo i reli-
gijnie polskich miast i miasteczek w czasach przedwojennych oraz
wzbudzenia refleksji i dyskusji nad rolg wyobrazni w poszukiwaniach
historycznych.

METODY
Prezentacja multimedialna, praca plastyczna aktywizujgca wyobraznie.

MATERIALY
Aby wprowadzi¢ uczniéw do tematu w interesujgcy i przystepy spo-
sob, mozna przygotowa¢ pokaz slajdow lub wyswietli¢ fragment
filmu. Polecamy ,Skrzypka na dachu” Normana Jewisona (sceny,
w ktorych Tewje opisuje Anatewke) oraz ,Po-lin. Okruchy pamieci”
Joanny Dylewskiej. Potrzebny bedzie do tego sprzet multimedialny
(laptop, rzutnik, ekran). Dobrze jest zaaranzowaé przestrzen w sali,
ustawiajgc stoty w ksztatt kota lub podkowy. Nalezy zadbac o wy-
starczajgcg ilo$¢ miejsca potrzebnego do wykonania prac w duzym
formacie (sugerujemy, by nie byty mniejsze od formatu A3 — duze
prace fadniej prezentujg sie pézniej na wystawie). Wczesniej przy-
gotowujemy mozliwie jak najbardziej réznorodne fragmenty starych
zdjed, ilustraciji, pocztéwek itp. Najlepiej dobierac je tak, by umoz-
liwiaty wielo$¢ interpretacji. Moga by¢ to np.: ludzie przy pracy,
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fragmenty architektury, warsztaty rzemie$lnicze, sklepy, scenki ro-
dzajowe, czynnosci codzienne lub od$wigtne. Do wykonania prac
niezbedne beda réznorodne materialy plastyczne: kartki duzego for-
matu (nie mniejsze niz A3), klej do papieru lub tasma dwustronna (do
przyklejania fragmentéw pocztéwek lub fotografii), kredki, otowki,
flamastry, wegiel, farby i inne. Im wigcej dostepnych technik wyko-
nania prac, tym lepiej.

PRZEBIEG WARSZTATU
1. Prezentacja multimedialna (okoto 30 minut)

Prezentacja ma na celu wprowadzenie uczestnikow w atmosferg
spoteczno-kulturowa przedwojennych miasteczek na Podlasiu
(lub w innych czesciach kraju) i ich podstawowe merytoryczne
przygotowanie do wykonania prac plastycznych. Ma ona po-
budzi¢ ich wyobraznie, dlatego warto uzy¢ w niej jak najwigcej
ciekawych materiatéw wizualnych: starych fotografii, rysunkow
i fragmentow filmow.

W naszej prezentacji na poczatku krétko wyjasniamy dzia-
tanie camera obscura. To bardzo proste urzgdzenie zbudowane
z pudta z matym otworkiem, przez ktére wpada $wiatto rzutowa-
ne nastepnie na ekran. Byto ono uzywane migedzy innymi przez
obserwatoréw nieba i dawnych malarzy, a pdzniej pierwszych
fotograféw. Umozliwiato ogladanie niektérych zjawisk przyrodni-
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czych, krajobrazu i wykonywanie prymitywnych fotografii. Prace,
ktdre majg wykona¢ uczniowie, poréwnujemy do obrazéw rzuto-
wanych przez takie wtasnie urzadzenie. Prosimy, by wyobrazili
sobie maty wycinek minionej rzeczywistosci tak, jakby widzieli
go przez camera obscura. Pokazujemy przyktady fotografii wy-
konanych technika otworkowsa, zwracajgc uwage na ich cha-
rakterystyczne zaciemnienie w naroznikach. Fotografie te budzg
skojarzenie z podgladaniem odlegtej rzeczywistosci przez maty
otworek. Wiasnie na takim skojarzeniu nam zalezy.

Dalszg czeS¢ prezentacji dzielimy na opatrzone krotkim
stownym komentarzem bloki tematyczne poswigcone zyciu co-
dziennemu i historii podlaskich Zydéw: ,Zyli...” (tu przedstawia-
my krotkie kalendarium od poczatkdw osadnictwa zydowskiego
na Podlasiu po Il wojne $wiatowa), ,,Pracowali...” (typowe zawody
i zajecia, np. handel, praca w fabrykach), ,Swietowali...” (przy-
ktady Swiat zydowskich i zwigzanych z nimi obyczajéw, uzywa-
nych przedmiotdw, tradycyjnych potraw), ,0deszli...” (informacja
0 Zagtadzie), ,Slady...” (materialne pozostatosci po spotecznosci
zydowskiej, takie jak cmentarze, slady po mezuzach na drzwiach
starych domdw, wsporniki lamp z Gwiazdg Dawida), ,,Dali $wia-
tu...” (wkiad podlaskich Zydow w dziedzictwo Polski i $wiata,
m.in.: Ludwik Zamenhof i esperanto, Albert Sabin — wynalazca
szczepionkKi przeciwko polio, czy... buteczki bialys). W prezentacji



powinny znalez¢ sie takze podstawowe pojecia zwigzane z kultu-
rg zydowska, takie jak: sztetl, synagoga, rabin, kirkut, macewa,
mezuza, Tora, menora.

Prezentacje konczymy pokazem fragmentow filmow ukazu-
jgcych zycie przedwojennych spotecznosci zydowskich: fabular-
nego ,Skrzypka na dachu” i/lub dokumentalnego ,,Po-lin. Okru-
chy pamieci”.

2. Wykonanie prac plastycznych (co najmniej 2 godziny i 30 minut)
Nalezy przystgpnie wyjasnic uczniom ideg warsztatow, zaznacza-
jac, ze nie jest to sprawdzian wiedzy historycznej, ani kompetencji
plastycznych, lecz prdba rozbudzenia wyobrazni i zainteresowa-
nia przeszioscig. Uczestnicy powinni, uzywajgc dowolnych srod-
kow artystycznych, przedstawic jak ich zdaniem wygladato zycie
codzienne w podlaskich miasteczkach przed Il wojng Swiatowa.
Powstate prace tworzg kolaze, w ktdrych fragmenty starych foto-
grafii lub pocztdwek ,przenikajg sig” z pomystami i wyobrazenia-
mi uczestnikow wyrazonymi za pomocg réznych technik plastycz-
nych. Na koniec prosimy autoréw o opatrzenie prac tytutami lub
kratkimi odautorskimi komentarzami opisujgcymi to, co na nich
przedstawili.

3. Wystawa prac plastycznych
Jako zwienczenie warsztatow warto zaplanowac wystawe. Jest to
moment, w ktérym uczestnicy po raz pierwszy widzg efekt swojej
pracy skonfrontowany z oryginalnymi materiatami historycznymi,
ktore w niej wykorzystali. Na wystawie znajdg sie sgsiadujgce
ze sobg stare fotografie lub pocztowki, kolaze wykonane przez
uczestnikdw i ich odautorskie opisy.

Wystawa moze by¢ pretekstem do dyskusji na temat wrazen
ze zderzenia obu typdw materiatu wizualnego, w ktérej uczest-
nicy sprobujg opowiedzie¢ o swoim do$wiadczeniu, wrazeniach,
zaskoczeniu, zdziwieniu itp. oraz wzajemnych zwigzkach wyob-
razni, wrazliwosci estetycznej i historii.

Na przyktad fragment wykonanej podczas naszego pierw-
szego warsztatu w Wasilkowie pracy zatytutowanej ,Kolejka do
teatru” na oryginalnym zdjeciu byt czescig kiebigcego sie na
targu trumu. Na innym kolazu uliczny sprzedawca z przenosna,
zawieszong na szyi walizeczkg-straganem stat sig wiascicielem
przytulnej domowej biblioteczki. W ten sposdb z materiatem hi-
storycznym zestawione zostaly nasze wspotczesne wyobrazenia
0 przesztosci. Prace wykonane przez ucznidw pokazuja, jak in-
teresujace, tworcze i rdznorodne moga by¢ nasze zwigzki z hi-
storig...
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POGRANICZE

obszar dtugotrwatego wzajemnego
oddziatywania kultur narodow
sgsiadujacych ze soba






INNI NIE ZNACZY GORSI.
WARSZTAT KULTUROWY

ANNA JANINA KLOZA

UCGZESTNICY
|Warsztat moze zostac przeprowadzony z dowolng grupg wiekowa,
poczawszy od gimnazjum.

CZAS REALIZACJI
| 180 minut.

CELE

| Po warsztacie uczestnicy powinni: umiec¢ wyjasnic¢ pojecia ,,stereotyp”
i ,,uprzedzenie”; rozumiec, jak funkcjonuja stereotypy i uprzedzenia;
mie¢ $wiadomosc, ze nie nalezy wydawacé pochopnych sadéw o in-
nych; zna¢ podstawowe pojecia zwigzane z kulturg romska, tatarska
i zydowskg; rozumiec, ze wspétczesne spoteczenstwa sg czesto wie-
lokulturowe, i doceniac zalety tego zjawiska; stworzy¢ mapy mentaine
dotyczace trzech mniejszosci — Romow, Tataréw i Zydow.

METODY
| Cwiczenia aktywizujace i twércze, burza mézgéw, metoda podawcza
(mini-wyktad lub prezentacja multimedialna), praca plastyczna.
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MATERIALY

Na koAcu scenariusza znajduja sig materiaty pomocnicze do ¢wiczen:
,Dopisz zakonczenie” i ,Restauracje etniczne”. Ponadto potrzebne
beda: zdjecia przedstawicieli trzech mniejszosci (Roméw, Tatarow
i Zydéw) w wariancie tradycyjnym i nowoczesnym, karteczki samo-
przylepne (tzw. post-it notes), kilka przedmiotéw codziennego uzytku
(np. szklanka, guzik, spinacz, gazeta, talerz, mtotek), duzy brystol,
flipchart lub tablica, kartki z duzego bloku oraz materiaty plastyczne
do wykonania projektéw restauraciji, a takze prezentacja multime-
dialna przygotowana wczesniej przez animatora.

1. Poznajmy sig (10 minut)

Uczestnicy przyklejajg do ubran samoprzylepne karteczki ze
swoim imieniem. Nastepnie stajg w kregu i dobierajg sie w pary
lub grupy na zasadzie: Kto lubi kolor niebieski? Kto ma dzisiaj na
sobie co$ biatego? Kto lubi zime? Kto nie dostat zadnej jedynki
w tym semestrze? Itp. Cwiczenie to wspomaga integracje grupy
i lepsze wzajemne poznanie si¢ uczestnikow, a takze pozwala na
zbudowanie przyjemnej atmosfery podczas warsztatu.

2. Test niezwykiych zastosowan (15 minut)
Dzielimy uczestnikdw na cztery grupy. Kazdej z grup przydzie-
lamy po dwa przedmioty codziennego uzytku. Mogg to by¢ np.:
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szklanka, guzik, spinacz, gazeta, talerz, mtotek. Zadanie polega
na wymysleniu niezwyktych, niecodziennych zastosowan tych
przedmiotéw. Czas na wykonanie zadania jest ograniczony. Wy-
niki pracy zapisujemy na duzym arkuszu brystolu, flipcharcie lub
tablicy. Po przedstawieniu wynikow pracy przez kazdg z grup
zadajemy nastepujgce pytania: Czy na co dzien przychodzi nam
do gtowy, ze te przedmioty mogg by¢ uzywane w taki sposob?
Dlaczego zwykle postugujemy sie nimi w okreslony sposob?
W jakich sytuacjach odchodzimy od ich standardowego zasto-
sowania?

. Niespodziewane zakoriczenia (15 minut)

Cwiczenie polega na dopowiedzeniu zakoriczen przedstawionych
sytuacji (materiat pomocniczy nr 1). Kazdy z epizodéw moze mie¢
zupetnie niespodziewane zakoriczenie. Animator powinien mie¢
w zanadrzu wymyslone przez siebie zakoriczenia, ktdre zaskoczg
uczestnikéw. Podsumowanie: ludzie nie zawsze zachowujg sig
tak, jak sie tego spodziewamy. Nasze gromadzone przez cate zy-
cie doswiadczenia czesto narzucajg nam sposob widzenia $wiata,
ale zdarza sie, Ze sie on nie sprawdza.

. Kogo przedstawia zdjgcie? (20 minut)

Dzielimy uczestnikow na trzy grupy. Kazda grupa otrzymuje



zdjecia — po dwie fotografie przedstawiajgce Romdw, Tataréw
i Zydow (facznie szes¢ zdjec). Na potowie z nich postacie przed-
stawione sg w tradycyjnych strojach, na pozostatych — ubrane
nowoczesnie. Uczestnicy majg obejrze¢ fotografie i odpowiedzie¢
na pytania: Kto to jest? Jaka jest narodowos¢ tej osoby? Czym
sie zajmuje? Gdzie mieszka? Dlaczego tak sadzisz? Kazda z grup
prezentuje wyniki swojej pracy. Dyskutujemy na temat przekonan,
ktorymi kierujemy sie w naszym postrzeganiu innych.

5. Dokonczenie zdan (10 minut)
Zadanie polega na dokoriczeniu nastepujgcych zdan: Romowie
s3...; Tatarzy sa...; Zydzi s3... (jacy?). Zwykle dokoriczenia te
odzwierciedlajg stereotypy na temat danego narodu/grupy etnicz-
nej.

6. Stowa klucze (10 minut)

Tatar6w i Zydéw jako mniejszosci narodowe/etniczne mieszkajace
w Polsce.

8. Mapy mentalne (25 minut)

W oparciu o mini-wykfad i prezentacje uczestnicy, podzieleni na
trzy grupy, przygotowujg mapy mentalne o trzech omdwionych
mniejszosciach.

9. Restauracje etniczne (50 minut)

Uczestnicy pracujg w trzech grupach. Polecenie: macie wkrét-
ce otworzy¢ restauracje stylizowang na cyganska, tatarska lub
zydowskg. Na podstawie materiatdw pomocniczych (nr 2) oraz
wiedzy zdobytej w trakcie warsztatu sporzadzcie kartg dan,
zaprojektujcie wystroj restauracji i zaproponujcie oprawe mu-
zyczna.

Wyjasniamy pojecia ,stereotyp” i ,uprzedzenie” — najpierw w for-
mie burzy moézgéw, odwotujgc sie do wczesniejszej wiedzy i sko-
jarzen uczestnikow; pdzniej — w oparciu o przygotowane wczesniej
definicje stownikowe lub podrecznikowe (zob str. 115, 117).

10.Podsumowanie, zamknigcie warsztatow, ewaluacja (10 minut)

MATERIAL POMOCNICZY NR 1
Oto sytuacje, w jakich moze znalez¢ sie kazdy z nas. Zastanow si¢
i sprobuj przewidziec dalsze zachowanie wystepujacych w nich osdb:
1. Zattoczony autobus. Na przystanku wsiada kobieta w podesztym
wieku. Mtody chtopak ustepuje jej miejsca.

7. Mini wykfad (15 minut)
Postugujgc sie prezentacjg multimedialng, przedstawiamy Roméw,
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2. Przed sklepem spozywczym stoi grupka pijgcych piwo mezczyzn.
Ze sklepu wychodzi kobieta, w obu rekach trzyma wytadowane
zakupami foliowe torby. Nagle jedna z toreb peka, zakupy wysy-
pujg sie na chodnik.

3. Obok przystanku autobusowego stoi i ptacze maty osmioletni
chtopiec. Starsza pani nachyla sig nad nim i pyta, co sig stato.

4. Przy stoliku w eleganckiej restauracji siedzi bardzo skromnie
ubrany mezczyzna. Podchodzi do niego kelner.

5. Dyrektor personalny w prestizowej firmie prowadzi rozmowe
kwalifikacyjng z kandydatami na stanowisko asystenta dyrektora
gtdwnego. Kolejnym kandydatem jest chtopak o wygladzie dwu-
dziestolatka.

6. W gronie znajomych jedna z os6b opowiada o swoich proble-
mach. Wszyscy stuchajg jej z zainteresowaniem. Nagle para sie-
dzaca naprzeciw opowiadajacej wybucha $miechem.

7. Do drzwi mieszkania pewnej staruszki dzwoni dzwonek. Kobieta
otwiera drzwi, za ktérymi stoi policjant.

MATERIAL POMOCNICZY NR 2
Grupa 1 — restauracja cyganska
W kuchni cyganskiej zabronione jest jedzenie migsa z psa
i konia. Gtdwnym przysmakiem jest kura (byt to kiedy$ gtéwny tup
Cygan6w chodzacych po wsi z wrdzbg) i rosot. Cyganie w plenerze

potrafig Swietnie przyrzadzi¢ kure pieczong w glinie. Dawniej w ten
sposob pieczono réwniez gesi i jeze. Typowo cyganskimi potrawami
s tez zupa z pokrzyw i kwasny barszcz z wisni. Cyganie lubig pi¢
piwo, wodke i wino. Gotowaniem zajmujg sig tylko kobiety, ale nie sia-
dajg do stotu wraz z mezczyznami. Posilajg sig, gdy oni skorczg jesc.

Grupa 2 — restauracja tatarska

Pozywieniem Tataréw za czaséw koczowniczych byta konina
i baranina. Ko, hodowany na rozlegtych stepach i rzadko ujarzmiany,
dostarczat smacznego i zdrowego migsa oraz mleka tak pozywnego,
ze kuracje kumysem s3 i dzisiaj zalecane przez lekarzy, na przyktad,
przy leczeniu gruzlicy (w Polce przed wojng kumys podawany byt cho-
rym na gruzlicg). Tatarzy, oprécz koni, hodowali owce. Uzupetnieniem
pozywienia byto drobne ptactwo stepowe, korzenie niektdrych roslin
oraz placki pszenne z domieszka maki jeczmiennej. Zycie osiadte
zmienito réwniez sposob odzywiania sig Tatarow. Za sprawg zetknig-
cia sig z osrodkami innych kultur, takich jak: Chiny, Persja, Bizancjum,
Stowianie, wigczono do kuchni wigkszg iloS¢ réznych warzyw oraz cat-
kowicie wyeliminowano spozycie koniny, zastepujgc ja migsem owcy
i bydta rogatego. W réznych miejscach przygotowywano rézne potrawy
i réznie je przyprawiano. Wszystkie potrawy tatarskie sg jednak ttuste
i ostre. Do ogolInotatarskich potraw zaliczamy pilaw z migsem baranim,
a do tego Swieze warzywa. Do potraw migsno-macznych zaliczamy
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kotduny tatarskie. Jest to potrawa Tataréw polskich, podawana w Baj-
ram ($wigto). Kolejnymi potrawami szczegdlnie cenionymi przez Tata-
row sg bielusz i pierekaczewnik. Ten pierwszy jest robiony na ciescie
drozdzowym, zas$ drugi — makaronowym. Oba sg spiralnie zawijane
i wystepujg z farszem gesim lub baranim, z dodatkiem cebuli i przy-
praw. Odrgbne miejsce zajmujg pieremiacze (u Tatardw nadwotzan-
skich) oraz czebureki (u Tataréw krymskich), smazone na gtgbokim
ttuszczu. Do dan stodkich, szeroko rozpowszechnionych na Wschodzie,
mozemy zaliczy¢ dzajme, smazong na gigbokim tluszczu, nasycong
miodem. Tak samo przygotowywane sg: czak czak i chalwa — maczna
stodko$¢ z domieszkg masta, miodu i orzechow. Do positkéw podaje
sie czysta wode sycong miodem. Dzisiaj do smaku dodawany jest sok
z cytryny. Desery popija sie kawa ,turecka”, gesta i stodka, oraz her-
batg, ktérg spozywa si¢ w wielkich ilosciach.

Grupa 3 — restauracja zydowska

Kazdy tradycyjny positek zydowski rozpoczyna sig¢ od tamania
chleba. Chata jest specjalnym rodzajem chleba jedzonym w Szabat
i Swieta. Jest to bardzo stodki, ztocisty chleb z jajek. Smak i faktura
jest w pewnym stopniu podobna do butek maslanych. Bochenek jest
zazwyczaj zapleciony w warkocz, ale w czasie niektdrych $wigt moze
mie¢ inne ksztatty. Na przyktad na Rosz-Haszana tradycjg jest podawa-
nie okragtej chaly (koto symbolizuje cykl zycia).

Zupa z kulkami z macy znana takze jako Zydowska penicylina
na przezigbienia. Kulki macy sa tradycyjnie nazywane knejdlach (w ji-
dysz — knedle, pyzy). Zupa z kulkami z macy jest delikatnym rosotem
z kurczaka, zwykle z dwiema lub trzema kulkami z macy wielkosci
piteczki do ping-ponga (albo jednej duzej kulki). Czasami dodanych jest
kilka duzych kawatkéw marchewki lub selera naciowego. Kulki z macy
mogg by¢ bardzo migkkie i lekkie albo twarde i cigzkie. Zupa ta jest
zazwyczaj podawana w Swigto Paschy na sederze, ale jedzona jest
takze przez caty rok.

Kaszrut jest gtéwna czescig zydowskiego prawa zajmujgcego sie
tym, jakie pokarmy mozna, a jakich nie wolno spozywac, oraz jak na-
lezy przygotowywac i spozywacé jedzenie. Kaszrut pochodzi od hebraj-
skiego Kaf-Shin Resh oznaczajgcego: przystosowany, odpowiedni lub
wiasciwy. Podobnie jak szerzej znane stowo — ,koszer”, ktore opisuje
pokarmy spetniajgce warunki okreslone przez Kaszrut. Stowa ,koszer”
mozna réwniez uzywac dla okreslania (i czesto tak sig robi) rytualnych
przedmiotdw, ktdre sg wyrabiane zgodnie z prawem zydowskim i przy-
stosowane do rytualnego uzytku.
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STEREOTYP

uogolnione, uproszczone i czesto
fatszywe wyobrazenie na temat cztonkow
jakiej$ grupy etniczno- lub spoteczno-
Kulturowej, ktorym przypisuje sie
identyczne cechy, nie dostrzegajac
indywidualnych réznic miedzy nimi






UPRZEDZENIE

negatywny [ub wrogi stosunek do
cztonkow jakiejs grupy etniczno- lub
spofeczno-kulturowej, wynikajacy z faktu
ich przynaleznosci do tej grupy, oparty
na jej stereotypowym postrzeganiu






WIELOSC WAZNOSCI.
WARSZTAT ARTYSTYCZNY

MALGORZATA NIEDZIELKO

UCZESTNICY
| Mtodziez gimnazjalna i licealna lub dorosli.

CGZAS REALIZACJI
| 180 minut.

CELE

|0budzenie w uczestnikach potencjatu tworczego poprzez osobiste
doswiadczenie artystyczne; rozwijanie umiejetnosci komunikacji za
pomocg znakow i symboli — uniwersalnego jezyka sztuki; nauka pra-
cy w grupie, dzigki ktorej dowiadujemy sig od innych, jak jestesmy
postrzegani; uruchomienie wyobrazni, przetamanie stereotypdw;
ksztattowanie poczucia przynaleznosci do grupy i odrebnosci.

METODY
|Burza mozgow, praca indywidualna, prezentacja przyktadowych re-
alizacji.
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MATERIALY
Stoiki typu weck, czarny karton formatu A2, paski biatego papieru,
czarne markery, papiery rdznego rodzaju, gazety, sznurki, farby, kle-
je, naturalne artefakty, tasmy klejgce, materialy dostepne w miejscu
przeprowadzania warsztatu.

WPROWADZENIE
Petna spizarnia cieszy oko. Sporzadzajac przetwory, zamykamy
w stoikach produkty, ktére nie nadajg sie do dtugiego przechowywa-
nia w stanie $wiezym. Rdznorodnos$¢ w zawartosci stoikdw i rodzaju
przetwordw Swiadczy o bogactwie i urodzaju wystepujgcym na da-
nym terenie.

PRZEBIEG WARSZTATU

1. Uczestnicy na przygotowanych paskach biatego papieru zapisuja
10 waznych dla siebie stow.

2. Na czarnych kartonach w nieprzypadkowy sposdb uktadajg kartki
ze stowami.

3. Grupa zapoznaje sie ze wszystkimi realizacjami. Wiele ,waznych”
stow powtarza sie.

4. Kazdy z uczestnikow wybiera jedno, oryginalne, wyrézniajace go
w grupie wazne stowo.

5. Wybrane wazne stowa uczestnicy warsztatu realizujg w formie

1

przestrzennej, umieszczajac je w stoikach. Korzystamy z boga-
tego jezyka znakéw i symboli — uniwersalnego jezyka sztuki.
Uczestnicy nie zdradzajg tematdw swoich realizacji.

6. W trakcie prezentacji gotowych prac prébujemy wspéinie nazwac
»waznos$¢” umieszczong w stoiku. To inni nadajg tytuty naszym
wewnetrznym Swiatom.

PREZENTAGJA PRAG | PODSUMOWANIE
1. Oglagdamy wszystkie prace, rozmawiamy o tym, co powstato, do-
ktadnie omawiajgc symbolike i metaforyke poszczegdinych prac.
2. Wykonujemy dokumentacije fotograficzng (sugerowane jest jed-
norodne tto i oSwietlenie).
3. Tworzymy tableau z obiektami o tej samej wielkosci, ktére sktada-
ja sie na temat WIELOSC WAZNOSCI.
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TOLERANCJA

nieangazujaca postawa akceptacji dla
wielosci wzorow zachowan wystepujacych
W spoteczenstwie, powigzanych

Z przynaleznoscig jednostek do okreslonych
grup etniczno- lub spoteczno-kulturowych







INSPIRACJE | PODPOWIEDZI







BOZENA SZROEDER

KARTY HISTORYCZNE
— AUTORSKI PROJEKT
EDUKACJI KULTURALNEJ

Pamig¢ to jedna z najistotniejszych sfer odniesienia w progra-
mach edukacji kulturalnej dzieci i mtodziezy realizowanych w Osrodku
~Pogranicze — sztuk, kultur, narodéw” w Sejnach. Karty Historyczne
sg programem prakiyk kulturowych, w ktdrym ksztattowane sg po-
stawy oraz zdobywa sig i pogtebia wiedze w ramach warsztatow ar-
tystycznych, poprzez wiasng tworczosé, dzieki podrézom i rozmowom
z ludZmi. Program ten powstat i jest rozwijany w Sejnach oraz na ota-
czajacym je pograniczu polsko-litewskim. Nie oznacza to bynajmniej,
ze skierowany jest wytgcznie do spotecznosci mieszanych narodowos-
ciowo, zamieszkatych w regionach przygranicznych. Przeciwnie. Dzi-
siejsze granice mogg przebiega¢ wewngtrz wielu innych wspolnot. Sg
to granice kulturowe, pokoleniowe, spoteczne...

W roku 2002 w pracowni ,Kronik sejnenskich” prowadzonej
w 0s$rodku ,,Pogranicze” miodziez polska i litewska opracowata eks-
perymentalne ,,Sejnenskie Karty Historyczne” — gre o uniwersalnym
charakterze. Poprzez wspdlne tworzenie gry karcianej gimnazjalisci
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i uczniowie ostatnich klas szkdt podstawowych zaangazowali sie
W poznawanie swojego miasta, historii wtasnych rodzin i dziedzictwa
kulturowego regionu. Stworzone przez nich karty — ze znakami, sym-
bolami, archetypami stanowigcymi swoisty jezyk — przenosza na po-
ziom uniwersalny obecne na Sejnenszczyznie tradycje, mity, historie.
Ten nowy jezyk staje sig podstawa gry, niczym w mozaice scala na
nowo $wiat, ktéry do tej pory pozostawat dzieciom nieznany lub znaty
one tylko pewien jego wycinek.

Podobna gra powsta¢ moze gdziekolwiek indziej i za kazdym
razem bedzie innym zestawem kart, wtasciwych tylko temu miejscu.
Dzigki temu grono graczy — ludzi mtodych i ciekawych siebie nawza-
jem, dziejow swoich rodzin i miejsc — sukcesywnie bedzie sig powiek-
szac, jezeli tylko znajdzie sig przewodnik, pedagog lub animator kultu-
ry, ktdry zechce im w tej przygodzie dopomac.

Rozpocza¢ nalezy od zgromadzenia materiatow — ksigzek, czaso-
pism, dokumentéw — ktdre utworzg biblioteke poSwigcong miasteczku
czy wiosce, gdzie zyjg przyszli gracze. Oprécz materiatdw juz przez
kogos zebranych, usystematyzowanych i opracowanych, istotng czes-
cig pracy jest dotarcie do opowiesci i pamigtek rodzinnych, z ktérych
utozona zostanie prywatna, codzienna historia miejsca. Spotkania
z ludZmi — najstarszymi mieszkaicami, dziadkami, rodzicami — dostar-
€z3 najcenniejszych opowiesci. Z pozyskanych materiatéw z czasem
wytlonig sie tematy wiodgce. Nalezy je pogrupowa¢ wedle pewnych

kategorii. Na przyktad — historia, miejsca, zabytki, spotecznosci, religie,
postaci, mieszkancy, kultura, natura itp.

Kazda karta posiada awers i rewers. W Srodku awersu widnieje
duzy znak graficzny okolony dziesigcioma mniejszymi. Ten wigkszy od-
zwierciedla temat karty, mniejszy — fragmenty tej samej historii, jej do-
powiedzenia, czyli wybrane watki i detale. Rewers z kolei opatrzony jest
piktogramem. Informuje on, do jakiej kategorii zaliczona zostata karta.
Podsumowujgc, awers odnosi sig do tego, co pojedyncze i wyjgtkowe,
rewers zas do tego, co uniwersalne. Strona wewnetrzna karty to $wiat
dla wtajemniczonych, obeznanych z konkretnym miejscem i ludzmi.
Strona zewnetrzna natomiast, poprzez uzyte tam proste znaki, sktania
do refleksji nad uniwersalizmem kulturowym: w kazdym zakatku Ziemi
znalez¢ mozna jakas historig, jakichs niezwyktych ludzi, pamigtki i dzie-
ta warte opisania i wigczenia do gry. Jako ze poszczegdlne karty sg nie-
powtarzalne, jedyne od strony artystycznej, powinny by¢ przemyslane
i dopracowane, a uzyte w nich symbole — proste i czytelne.

Na poczatku powstaje karta rodziny. Dzigki jej opracowaniu dzieci
uzmystawiaja sobie, ze ich rodzinna historia jest cze$cig szerszej histo-
rii — wioski, miasteczka, regionu. Ze ich krewni odegrali w niej rownie
wazng role, co wybitne postaci, donioste wydarzenia. To najtrudniejszy
etap pracy — opowiedzenie w jedenastu symbolach, znakach graficz-
nych dziejow rodziny, od pokolenia dziadkéw, przez rodzicow, po czasy
wspotczesne. A zarazem najwazniejszy i najbardziej twérczy. Pomaga



miodym ludziom odnalez¢ i nazwac te elementy tozsamosci i ich po-
czucia wiezi z miejscem, ktdre majg dla nich najwigksze znaczenie.

Zasadg wielu gier jest zdobywanie lub pozbywanie si¢ kart albo
tworzenie okreslonych uktadéw. Niektore gry opieraja si¢ na poréw-
nywaniu kart. Karty Historyczne nie sg zadng z nich. Nie funkcjonuje
w nich starszenstwo Kkart, hierarchia, albowiem wszystkie karty s3 tu
tak samo wazne.

Istotg tej gry jest opowiadanie i uwazne stuchanie. Wspdine snu-
cie niekonczacej sie opowiesci, siegajacej po stowa, piesni, gesty...
Moze w nim uczestniczy¢ kazdy, kto poznat cho¢ fragment historii
swojego miasta lub swojej rodziny, a takze ci, ktorzy dopiero chcg je
poznawac. Aby dofgczy¢ do gry, trzeba stworzy¢ wiasng karte. To jedy-
ny warunek i taki sam dla wszystkich.

Grajgc, mozna wynajdowac podobne zagadnienia i szukac tego,
co fgczy rozmaite elementy. Mozna tez grac, opowiadajac tylko o po-
staciach albo tylko 0 wydarzeniach — gra i tak zawsze dosiegnie catosci
dziejow ,,matej ojczyzny” graczy. Kazdg opowiescig o tym, co pojedyn-
cze, wychodzi sig¢ ku temu, co wspdlne.

Gra nie ma kofca. Nowi gracze mogg doktadac kolejne karty,
a tym samym dopowiada¢ co$ do poznanej juz historii regionu czy
rodziny. Gra¢ mozna pomiedzy osrodkami, srodowiskami, pod takim
tylko warunkiem, ze tamtejsi gracze opracowali wiasne karty, poprzez
ktore bedg wtajemniczac innych w swoj Swiat.

Formuta gry jest elastyczna. Oparcie si¢ na historiach rodzinnych
i historii miejsca to tylko jedna z mozliwosci. Karty Historyczne nie mu-
sz3 odnosic sie do catosci dziejéw. Mozna skupic sie tylko na rodzinach
lub wybra¢ pewien watek z historii miasta. Kanwg gry moze stac sig
nawet pojedynczy symbol (na przyktad krzyz) lub jakas postac, trady-
cja, zabytek. Wariantéw jest nieskoniczenie wiele.

133



LT[\{ ,l\ N QZ”‘ST;:l

DY rUZt RIWAN | A ;

Warsztaty
plastyczne
w Tykocinie









-







TRADYCJA

charakterystyczne dla danej kultury
ZWyczaje | obyczaje regulujgce zachowania
jednostek, przekazywane we wzglednie
niezmienionej postaci z pokolenia na
pokolenie w dtugiej perspektywie czasowe






WYRUSZYC W PODROZ.

ROZMOWA Z BOZENA SZROEDER, POMYSLODAWCZYNIA SEJNENSKICH KART
HISTORYCZNYCH, PROJEKTU ZREALIZOWANEGO W 0SRODKU
,POGRANICZE — SZTUK, KULTUR, NARODOW” W SEJNACH

| Gdzie i przez kogo projekt moze by¢ zrealizowany?
Karty sg projektem otwartym, totez mozna je tworzyc w szkole — na

I przyktad pod kierunkiem nauczyciela historii albo opiekuna Kkota hi-
storycznego — w domu Kultury lub w muzeum. Zrealizowac je moga
wiasciwie wszelkie podmioty zainteresowane edukacja kulturalng
czy edukacjg rownolegta — podmioty zaréwno instytucjonalne, jak
i organizacje o innym charakterze: stowarzyszenia, fundacje, zrze-
szenia. Obok odKkrywania historii migjsca, najwazniejsze jest w tym
projekcie dziatanie, ktdre przeobraza historie w nowg wartos¢ —
a wigc pomaga uczestnikom poznac miejsce, w ktdrym mieszkaja,
docenic je i zzyc sie z nim. | wecigga we wspanialg przygode odkry-
wania wiasnej tozsamosci. Wiedza historyczna jest tylko pretekstem,
a scislej mowigc, impulsem do tworczosci artystyczneyj, ktdra te nowa
wartos¢ wyzwala. Czy przybierze ona forme spektaklu teatralnego,
piesni, prac plastycznych. .. to zaleZy wytgcznie od inwencji 0sob za-
angazowanych w projekt.
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| W jakim wieku powinni by¢ uczestnicy projektu?
Wytacznie od nas, inicjatorow, zalezy, czy do udziatu w projekcie za-

I prosimy miodziez licealng, uczniow szkdt podstawowych czy przed-
szkolakow. Kryterium wyboru nie sg predyspozycje dzieci, lecz nasze
wiasne — skierujmy wigc nasz pomyst do tych, z ktorymi nawigzemy
najlepszy kontakt, z kim znajdziemy wspdlny jezyk — umoZliwiajg-
cy spotkanie i porozumienie. ,Pogranicze” od wielu lat prowadzi
programy edukacji miedzykulturowej adresowane do réznych grup
wiekowych. Prowadzimy zajecia takze w przedszkolach. Nierzadko
dotykaja one spraw trudnych. MusielisSmy wiec odpowiedziec so-
bie na pytanie, jak pieciolatkom opowiada¢ o Zydach, o Cyganach
(Romach)... Postugujemy sig w takich sytuacjach anegdota, bajka,
basnig czy legendg, siegamy do form ,wygodnych i przyjemnych”,
takich jak piesn, taniec, stowo, obraz, i w nich ,przemycamy” histo-
rie migjsca. Rzecz jasna, im starsi sg uczestnicy projektu, tym praca
staje sig powaznigjsza, dotyka zagadnieri bardziej skomplikowanych.

| 0 czym nalezy pamietac, zanim zaczniemy sama prace?
Powodzenie catego zamierzenia zalezy od znalezienia tego najwias-

I ciwszego jezyka — takiego, ktdrym obejmiemy catosc. Btedem bytoby
zamknigcie sie od razu w pracowni, w czyms na ksztaft klasztornego
skryptorium, gdzie odizolowane od Swiata, obtoZone ksigzkami dzie-
ci, probowatyby wypreparowac z nich jakies cytaty, ciekawe historie,

ktdre potem moglyby opracowac plastycznie i nadac im forme kar-
ty. Sednem catego przedsigwzigcia jest bowiem przygoda spotkania
— ale nie tylko naszego spotkania z dziecmi i dlatego nie mozemy
odcigc sig od otoczenia i skupic sig na samych kartach. Musimy wy-
ruszy¢ w podroz — w sensie dostownym i metaforycznym. Oznacza
to wspdlne wycieczki, spotkania z przeroznych okazji i w réznych
migjscach, wspdine swietowanie, Spiewanie... Chce przez to po-
wiedziec, Ze przestrzen, w jakiej wszystko bedzie sie dziato, nalezy
jak najbardziej rozszerzyc. Zanim rzeczywiscie nadejdzie czas pracy
klasztornego skryby — bo sama Karta tak witasnie powstaje — musimy
wykorzystac wszelkie sposoby, zeby otworzyc sig na siebie nawza-
jem, poczuc, ze stanowimy pewien krag wtajemniczenia, grupe ludzi
wkraczajgcych wspdlinie na piekng i wazng droge. Mamy przed sobag
powazne zadanie i wiem, ze bez otwarcia — na przestrzen i na siebie
nawzajem — spetnienie go sie nie uda.

| Jak przygotowac sig¢ do pracy?
Z doswiadczenia wiem, Ze przygotowanie, jakim dysponujg pedago-
I azy, nauczyciele, jest niezwykle pomocne. Nalezy jednak pamigtac,
Ze rolg prowadzgcego nie jest tu ocenianie efektow pracy uczestni-
kow, ale po prostu wspdine z nimi dziatanie. Odkrywanie historii ra-
zem z dziecmi dostarcza wielkiej satysfakcji, pamigtajmy jednak, ze
musimy juz wczesniej dysponowac odpowiednig wiedzg, aby dzieci



upewnily sie, ze mogg nam zaufac i ze bedziemy ich przewodnikami.
Zabawa, do ktdrej je wciggamy, powinna zaowocowac potrdjnie —
tym, Ze dzieci zaznajomig sig z historig migjsca, w ktdrym zyjg, tym,
Ze poznajg samo migjsce, i w koficu tym, Ze przekonajg sig, iz to
ich miejsce jest fascynujace i wyjatkowe. Dzieci zawsze marzg o ja-
kims innym Swiecie. Jesli pochodza z matego miasteczka — chciatyby
mieszkac w wielkim miescie, na przyktad w Warszawie. Jesli zas
w takim mieszkajg — marzg o wiosce lub miasteczku, gdzie jezioro
czy las bylyby na wyciagnigcie reki. Ow niedostepny Swiat wydaje sie
lepszy, dlatego naszym zadaniem jest pomdc im odkryc, ze migjsce,
gdzie zyja, jest wiasnie fantastyczne, niepowtarzalne, ze wydarzy-
fy sie tu niezwykfe historie, mieszkali niezwykli ludzie. Pozostaty po
nich jakies tajemnicze znaki — krzyze czy gwiazdy, natrafic mozna
na zapomniany, zarosniety cmentarz, jakas opuszczong swigtynie. ..
Trudno oczywiscie zywi¢ przekonanie, Zze wskutek tego odkrywania
zaniknie u nich fascynacja wielkim miastem, nowoczesnoscig, troj-
wymiarowym kinem. Nie. Ale ta tesknota przybierze juz inny cha-
rakter, bo begdzie zrownowazona przekonaniem o niepowtarzalnosci
i atrakcyjnosci miejsca, ktdre jest ich wiasne.

| Jak wprowadzié¢ dzieci w histori¢ miejsca?
Nie ma lepszego czy gorszego wprowadzenia. Niech beazie nim
opowiesc prowadzgcego, ogladanie filmow, czytanie dokumentow.

Zorganizujmy wyprawe, spacer, zwiedzanie... Cokolwiek zrobimy,
wazne, aby bylo to wyjatkowe. Zeby wydobyc magie w Swiecie, spra-
wic, Ze kazde takie wydarzenie bedzie przygoda. Kiedy wybierzemy
sie gdzies w teren, starimy sie archeologami, prowadZmy badania.
Jasne, Ze nie chodzi o znalezienie prawadziwego skarbu. Liczy sie
zaangazowanie i wyobraZnia, bo kazde znalezisko moze niesc jakgs
opowiesc, miec swojg historie. Zwykly kamieni moze przeciez nas
przeniesc w czasie o tysigc lat. Elementy naszej pracy muszg zawie-
rac zawsze aspekt praktyczny — jest on o tyle wazny, ze poczatko-
wo pokazuje dzieciom, jak sie odnaleZ¢ w nowej sytuacji, zachowac
w nieznanym migjscu, a poZniej stopniowo ksztaftuje ich postawe
— otwartosci, zainteresowania, uwaznosci, troski. Kiedy odwiedzamy
cmentarz, zabierzmy znicze, aby zapalic je na zaniedbanych grobach.
Zwiedzajgc koscidl, dowiedzmy sig, kogo pochowano w Krypcie, kie-
dy to byto i z jakim wigzZe sig wydarzeniem. Opowiedzmy je barwnie,
abysmy na chwile przeniesli sie w tamte czasy. To powinno stac sie
zasadg. Uczyrimy przygode zasadg naszej pracy — zostarimy poszu-
kiwaczami przygdd! Dzieci beda wowczas niecierpliwie wyczeki-
waly kazdego kolejnego spotkania. Wierzg, zZe teatr jako jezyk pracy
z dzie¢mi ma niewyczerpany potencjat. Przekonatam sig wielokrot-
nie, jak on sie swietnie sprawdzat w pracy z grupg. Zabawa teatralna
pozwala dzieciom wyzbyc sie zawstydzenia przed sobg nawzajem,
czyli bez skrepowania chwycic sig za rece, patrzec na siebie podczas
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rozmowy, wspdlnie dziatac. Jesli watpimy w nasze umigjetnosci po-
prowadzenia pracy w oparciu o teatr, zwrécmy si¢ do kogos z zaprzy-
jaZnionej instytucji — teatru, osrodka lub domu Kkultury — kto mdgtby
wspomdc nas w przeprowadzeniu warsztatow teatralnych. Wazne,
abysmy rowniez wzigli w nich udziat. Nie stdjmy z boku, czekajac az
zaproszony instruktor skoriczy swoja czesc. WeZmy w nigj udziat —
bawmy sie w cienie, w lustra, nasladujmy rézne postacie, tworzmy
etiudy, mate przedstawienia. Stowem, znajdzmy w tym takze my, do-
rosli, miejsce dla siebie. Nic wstydliwego w tym, Ze nauczyciel wcieli
sie w Kopciuszka. .. Dla dzieci bedzie to wazne doswiadczenie, kie-
dy zobaczg, ze dorosli odnajduja sie w tym samym Swiecie, co one.
Podobnie jest z muzykg. Bardzo czesto — zwiaszcza w regionach
wielokulturowych — odkrywamy wspanialy Swiat zapoznanych pies-
ni, takich, ktdre juz mato kto spiewa. Sprobujmy z dziecmi sie do tego
odniesc. Lecz nie poprzestawajmy na spisaniu tych piesni — nauczmy
sig ich. Tym bardzigj, Ze ci, od ktorych je ustyszymy, moga byc zara-
zem najwspanialszymi ich nauczycielami. A jesli zndw nie czujemy
sig na sitach, poprosmy o wsparcie osobg zajmujgcg sie Spiewem
czy muzykowaniem.

| Jakie sa kolejne etapy poznawania historii miejsca?
Najwaznigjsze sa spotkania z ludZzmi. Pozwalaja skonfrontowac hi-
storig 0gdlng, te ksigzkowa czy wyczytang w dokumentach z losem

konkretnych ludzi, ktdrzy tu Zyja. Wymaga to oczywiscie pewnego
przygotowania. Czasem opowiesc starszych ludzi jest na tyle dra-
matyczna, Ze dzieciom trudno jest uniesc jej cigZar. Ktos powie, ze
najlepiej skupic sie na dobrej historii i w ogdle zajmowac sie wy-
1gcznie dobrymi sprawami. Niestety wowczas zgubilibysmy prawde,
a tylko prawdziwa historia moze stac sig dla dzieci drogowskazem.
Bez poznania prawdy nie bytyby w stanie rozeznac sig w tym, co tu
wydarzyto sig dobrego, a co ztego — na czym wiec miatyby zbudowac
te nows, autentyczng wartos¢ miejsca? Nad takim trudnym frag-
mentem historii trzeba sie pochylic ze szczegdlng troska, on wymaga
wigkszej uwagi i czasu. By¢ moze warto zaprosic kogos, kto opowie
0 tym wszystkim jeszcze raz, spokojnie i Systematycznie, w formie
wyktadu. Najlepigj, jesli bedzie to ktos specjalizujacy sie w temacie,
na przyktad drugiej wojny swiatowej, a wiec w danym zakresie dys-
ponujacy wiedzg wigkszg od naszej. Poprosmy go, aby opowiedziat
dzieciom, co tu sig dziato jeszcze raz. Wowczas nawet zawite kwe-
stie stang sie dla nich bardziej zrozumiafe. Trzeba teZ pamietac, ze
istotnym elementem pracy sa spotkania z rodzinami dzieci uczest-
niczgcych w projekcie. Przeciez nie mozemy zajmowac sig¢ historig
migjsca, udajgc jednoczesnie, ze nie wspottworzyly jej ich wlasne
rodziny. W gruncie rzeczy dzieje migjsca sg dla dzieci pretekstem do
odkrycia historii ich wiasnego domu. To sig nieuchronnie spotyka.
Ktorys z pradziadkow lub dziadkéw walczyt na wojnie albo pamigta



swoich sgsiadow Zydow, czy moze pracowat gdzies ze starowierca-
mi... Takie spotkanie opowiesci miejsca z opowiescig rodzinng jest
czyms bardzo pieknym. | dla dzieci wielce doniostym, bo one wiedy
poczujg, ze zyskaty cos niezwyktego, czego nie majg dzieci z wiel-
kiego miasta, za ktorym przeciez tesknig, bo tamte dzieci — moze
Z braku czasu, moze z braku kogos, kto zabratby ich w takg przygode
— nie doznaty tego spotkania obu opowiesci. Nie chodzi tu o Zadng
kompensate poczucia gorszosci, bo nasze dzieci nie bedg teraz czuty
sig lepsze — one poczuja sie bezpieczniej, poczujg sie obdarowane
pewnym skarbem, ktdry bedzie juz ich i bedzie im towarzyszyt w zy-
ciu. A poznigj, doroslejac, co nierzadko wigze sig z wyjazdem, chocby
po nauke, bedg umiaty spojrze¢ na migjsce, skad sie wywodzg, jako
na jedyne, niepowtarzalne, fantastyczne. Powstanie jakis rodzaj du-
chowego przywigzania i z pewnoscig przekaza dalej te opowiesc, na
przyktad kiedys swoim dzieciom.

| Jak zapisywa¢ zebrane historie, opowiesci?
Wszystko, czego sig dowiemy, warto zapisac, chocby w formie wy-
I wiadu. Znakomitym Zrodtem dla opowiesci moze tez byc fotografia.
Poprosmy dzieci, aby przyniosty jakies rodzinne zdjecie. Zapytajmy,
czy wiedzg, kogo przedstawia, z jakiego czasu pochodzi. Czesto dzie-
ci wiedza tylko tyle, ze na zdjeciu jest dziadek lub babcia, nic wiecey.
Poprosmy je wiedy, zeby przygotowaty opowiesc o takim zdjeciu.

Mozemy zrobic tez cos catkiem innego. Kiedys natknelismy sie na
zdjecia w antykwariacie. Po piecdziesigt groszy za jedno. Przepigkne
przedwojenne portrety. 0sob, ktdre albo zaginety, albo nie byfo juz
nikogo z ich bliskich. Proszg sobie wyobrazic nieznajomego w mun-
durze czy rodzing z dziecmi na bujanych konikach — od poczatku
pojawia sie jakas tajemnica, a zarazem co$ dramatycznego. Co sig
stato, Ze te zdjecia staty sie niczyje? | nikomu niepotrzebne trafily do
antykwariatu? Taka fotografia porusza wyobraZnie i wzbudza empa-
tie. Poprosmy dzieci, aby sprobowaty opowiedziec, co takiego mogto
sie wydarzyc, wskutek czego te zdjecia znalazty sie w antykwariacie.
Naprawde dzieci potrafig pigknie weczuc sie w historig, zbudowac
opowiesc, wysnuc zyciorys sfotografowanych 0sob. To sg czgsto ja-
kies romantyczne historie nieszczesliwej mitosci, pojedynku o pigkng
dziewczyne, podrozy. Taka proba opowiedzenia o czyims zyciu Swiet-
nie je przygotuje do stworzenia opowiesci o ich wtasnej rodzinie.
Wprowadzeniem do tworzenia historii rodzinnej moze byc¢ dokument
przyniesiony z domu, chocby list. Do tego, o czym mowi, sprobuj-
my dopowiedziec cigg dalszy. Naturalnie, badZmy taktowni, by nie
naruszyc czegos, co jest sekretem. To jest nasza rola, dorostych,
abysmy nad tym czuwali. Na tym nie koniec — zresztg podkreslatam
juz wielokrotnie — zaangazujmy sie sami. Przyniesmy i nasze zdjecie
roazinne albo jakis dokument, opowiedzmy nasza historig. Staniemy
sig nie tylko réwnoprawnymi partnerami w przygodzie, ale okaze sie
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ponadto, Ze historia takze nas dotyczy, rowniez jestesmy jej podmio-
tem, co wigcej, tak samo jak dzieci doswiadczamy pojawiajacej sie
wsrdd nas magii, zywimy te sama chec szperania, dowiadywania sig,
poznawania, ozywiania przesztosci. Wszelkie zachowane w naszych
domach pamigtki moga dac asumpt do zbudowania opowiesci. Stara
babcina lalka, obrus, serweta, stowem wszystko, co ma zwigzek ze
Swiatem zaprzeszlym, a wigc tym, do ktdrego nie mozemy siegnac
pamiecig, ktdrego nie potrafimy juz sobie wyobrazic. Nie zapominaj-
my, ze perspektywa dzieci jest inna niz nasza. Dla nas dwadziescia
lat to po prostu dwie dekady z zycia, lecz dla dzieci tamtego Swiata
nigdy nie byfo. Totez gdy odwiedzamy ludzi starszych, ktdrzy siegaja
pamiecig do witasnego dziecinstwa i wspominajg rodzicow, mowigc
0 nich: mamusia, tatus..., dla naszych dzieci to jest cos abstrak-
cyjnego i niebywatego. Ze staruszkowie moga jeszcze nosic w sobie
Swiat dziecka! W takiej chwili czesto obserwowatam u dzieci jakis
przefom — to je wspaniale wprowadza w zycie w ogole.

| Co to jest skarbiec?
Skarbiec to miejsce, gdzie przechowujemy nasze zapisane w roz-
I nej formie historie oraz wszelkie znaleziska. Ono jest bardzo wazne.
Czasami sig jednak zdarza, Zze nie mamy moZliwosci trzymania go
w klasie czy w sali domu kultury. Wowczas zatozmy segregator, przy-
stosujmy jakas skrzynke, a moze uda nam si¢ znaleZc stary kufer,

ktdry wspdlnie ozdobimy, Zeby przestat byc zwykiym kufrem, a stat
sie naszym skarbcem. Zebysmy mieli poczucie, ze jest tylko nasz.
Mowig obrazowo kufer, ale dlaczego za skarbiec nie miataby postu-
ZYC jakas pigkna torba... Mozemy uszyc¢ wspdlnie worek z jakiejs
ozdobnej tkaniny, ba, mozemy w skrawki tkaniny owijac to, co znaj-
dziemy. Gdybysmy sig dodatkowo umdwili, ze co tydzien ktos inny
Z naszej grupy opiekuje sie skarbcem i zabiera go do domu, wowczas
jeszcze bardziej on sie wsrod nas zadomowi, stanie sig czyms cen-
nym. Tak reagujg nie tylko maluchy, ale teZ dzieci starsze. Naszym
zadaniem jest gromadzic wszystkie skarby przynoszone z wypraw.
Gdy sie na nig wybieramy, ustalmy, zZe kazdy przyniesie z niej ka-
mien. Zapiszmy potem na nim date i miejsce znalezienia. Dopiszmy
tez na przykiad, spod ktdrego drzewa pochodzi. Tak zaczyna sie snuc
historig — Ze owo drzewo mogta zasadzic taka a taka osoba i tak da-
lej... Niech powstanie opowiesc na temat tego znaleziska. Jej kolej-
ne etapy moze podpowiedzie¢ nam fantazja, ale niech opowiesc nie
bedzie catkowicie zmyslona, niech opiera sig na jakies historii, ktorg
juz poznalismy. Niech poprzez te ,,wymyslone” fragmenty powigzane
zostang wydarzenia, fakty, ktdre juz znamy. Pamigtajmy, aby kazda
przyniesiona z poszukiwan rzecz znalazta swoje miejsce w skarbcu.
Musimy sig nig zaopiekowac i w ten sposdb jg docenic. Jesli znalez-
lismy cos w ksigzce — na przyktad wzmianke o jakims wydarzeniu
— zrébmy kopig, a najlepiej przepiszmy jg i nawet sami zilustrujmy.



A jesli tak, to dlaczego nie miatyby dzieci stworzyc wiasnych ksig-
zek? Poprzedzmy to warsztatem introligatora, aby podpowiedziec,
jak mozna ksigzke oprawic. Jesli nie chcemy robic ksigzek, umiesz-
czajmy wpisy na fiszkach, ktdre kazde dziecko gromadzic bedzie
w pudetku. Bo poszukiwacz historii jest tez zbieraczem. Zbierajmy jak
najwiecej. Kiedy ktos przyniesie zdjecie babci, poprosmy, aby zapytat,
czy mozemy je skopiowac i zachowac te kopie w kufrze. Oprawmy
ja w tadng ramke i dopiero takg umiesémy w kufrze. Skarbiec to nie
pojemnik na rzeczy bez fadu i skfadu, kazdg traktujmy serdecznie
i z szacunkiem — wszak to nasze skarby! Zachecmy dzieci, by za-
proponowaty, jak godnie je przechowywac. One sg bardzo pomysto-
we i na pewno beda to wiedziafy.

| Czy kufer i zebrane skarby powinni$my zaprezentowac publicznie?
To zalezy od nas. Jesli tak sie umowimy, skarbnica moze pozostac
I wylgcznie nasza. Sadzg jednak, Ze skoro juz zgromadzimy tyle cen-
nych znalezisk, powinnismy tez nauczyc sig nimi dzielic. Pamietam
jednak, ze kiedy poznawalismy historie Sejn, wszystko odzwiercied-
lalismy na biatym pfdtnie. Na korcu zaproponowatam, bysmy je po-
cigli, aby kazdy magt dostac skrawek na pamigtke. Dzieci sig na to
nie zgodzity — traktowaty to pfdtno z zapisem naszej pracy jako cos
niezwykle waznego, cos integralnego, czego nie nalezy naruszac.
Chce przez to powiedziec, ze do dzielenia si¢ takze trzeba sie przy-

gotowac. Pytajmy je wiec, czy chcialyby ujawniac nasze skarby, czy
nie. Jest taki moment, Ze dzieci myslg o nich jako o swojej tajemnicy.
Sekrecie, kidry nas wszystkich faczy. To prawda, wtajemniczenie, ja-
kiego doswiadczajg, jest dla nich silnym i waznym przezyciem. Nasza
praca dlatego roztozona jest w czasie, zeby dzieci dojrzaty do mysli,
by sie nig podzielic. Tlumaczymy im, Ze jezeli wystuchujg opowie-
Sci starszych, a potem dzielg sie nig z nami, wspotuczestnikami, tak
samo mogfyby podzielic sie z innymi. Stopniowo wpajamy im poczu-
cie pewnego obowigzku — Ze przekazanie opowiesci jest powinnos-
cig kogos, komu zostata ona powierzona.

| Kiedy rozpoczaé prace nad samymi kartami?
W przypadku Kart sejnenskich zdecydowalismy sie na to po prawie

I siedmiu miesigcach. Wtedy, gdy nabralismy poczucia, ze juz wszyst-
ko przerobilismy. Gdybysmy naszg gre kontynuowali, zrobilibysmy
zapewne kolejne dziewigcdziesigt kart. Bo pierwsza talia otwarla
nam droge do nastepnej. Dajmy na to, karta historii domu to pierw-
sza karta. W tym domu ktos mieszkat — to temat na nastepna karte,
karte rodziny. Ktos z tych mieszkaricow gdzies podroZzowat, walczyt
na wojnie, dokads uciekat — oto kolejne karty. | tak karta za kartg
gra sie rozwifa, a my nie spieszymy sie z pracg, z przygoda, bo na
pewien czas stajemy sie badaczami. Na jak diugo? Sami to poczuje-
my. Gdy juz ,zinwentaryzujemy” nasze miasteczko, zbierzemy opo-
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wiesci, dajmy dzieciom czas wytgcznie na opracowanie historii ich
wiasnych rodzin. To istotne. Wiasnie w trakcie opracowywania karty
rozmawiamy i nasuwaja sie rozne pytania, ktdre dzieciom zadajemy.
Na przykfad, czy ktorys z dziadkow walczyt na wojnie. One czgsto
tego jeszcze nie wiedzg. To jest wiasnie ta chwila, kiedy poznawszy
dzigje miasteczka, dochodzg do przekonania, Ze chciatyby wiedziec
tyle samo o swojej rodzinie. Naszym zadaniem jest tak pokierowac
pracg, aby wzbudzic w nich te ciekawosc. Nie wolno nam pozostac
obojetnymi na losy rodzin naszych podopiecznych. Dzieci musza zo-
baczyé, jak ich przodkowie wspditworzyli to miejsce. Ze dom, o ktd-
rym przez dwa tygodnie zbieralismy informacje, dowiedzielismy sig,
jak przed laty wygladat, bo mamy w skarbcu jego fotografie, Ze ten
dom wybudowat czyjs dziadek, albo Ze do tego domu zachodzita
czyjas babcia odwiedzi¢ swojg przyjacictke, albo moze miescit sie
w nim jakis urzad, w ktdrym ktos z bliskich pracowaf. Takie okruchy
przesztosci sg jak puzzle — dzieci muszg je poznajdowac i starannie
dopasowac jedne do drugich, a w koricu zobaczyc jak to wszystko
fascynujgco sie uktada. Na tym polega przygoda budowania historii
migjsca jakby na nowo. Na to trzeba znalezc¢ osobny czas. Spokojnie
przygotowac dzieci i wyposazyc je we wszystko, co potrzebne do za-
jecia sig ich wtasnymi domami. A kiedy juz spotkaja sie z dziadkami
i zacznag ich pytac, wtedy jakby otwarly sie przed nimi drzwi do no-
wego Swiata. Wiem z doswiadczenia, ile radosci im to przynosi. One

widziaty dotychczas w dziadkach osoby potrzebujgce pomocy i opieki
i wtem okazuje sig, ze ci staruszkowie gdzies walczyli albo budo-
wali czesc tego miasta... Dowiadujg sie o czyms cennym nie tylko
dla dziadkow, ale rowniez dla nich samych, o czyms, co bedg mogly
poZnigj opowiedziec — jako historig rodzinng — swoim dzieciom. Naj-
pierw jednak trzeba dzieci przygotowac do takiej rozmowy. Mozemy
rozdac im mikrofony — prawdziwe badZ papierowe. MoZzemy wrecz
zaczgc od zajec plastycznych — robienia mikrofonow, ktdre pdZniej
przeobraza sie w warsztaty dziennikarskie. Zacznijmy na przykiad od
uteatralizowanych scenek polegajgcych na przeprowadzaniu wywia-
dow. Najrozniejszych. O muzyce, modzie... Zabawa bedzie wstepem
do czegos powaznigjszego. Zaprosmy dziennikarza, by opowiedziat
0 swojej pracy. Co to jest etyka dziennikarska — jak zadawac pytania,
by nikogo nie urazic, jak wyczuc¢ moment, w ktérym mozna zapytac
0 cos powazniejszego, trudniejszego, a po czym poznac, ze nalezy
sig wycofac...

| Czy w pracy powinien uczestniczy¢ artysta plastyk?
Dia nas wspdfpraca z plastykiem byta nieodzowna. Choc przeciez
I karty sg tak pomyslane, Zze zawierajg proste znaki graficzne, aby dla
nikogo nie byto przeszkoda ich narysowanie. Wychodzimy z zatoze-
nia, Ze kazde dziecko ma talent, lecz nie kazde jest wystarczajgco od-
wazne, zeby samodzielnie i w catosci wyrazic plastycznie dom i jego



historig. Szukamy zatem takich Srodkow, zupetnie elementarnych,
aby forma byla prosta, a zarazem powstat rodzaj kodu, czegos dla
wtajemniczonych. | to jest rola opiekuna — w tym takze plastyka —
by asystowac w doborze rozwigzan artystycznych, ale naturalnie nie
po to, aby za kogos rysowac. A potem nalezy jeszcze nadac pracom
ostateczny szlif, jako ze poprzez karty chcemy wyrazic takze wspot-
prace dzieci z dorostymi. To jest wartosciowe i nie trzeba sie wsty-
azi¢, ze dorosli wspomagajg mfodszych, aby rezultat pracy byt jak
najpiekniejszy. Ktos powie, Ze wyobraZnia dziecigca jest tak tworcza
i bogata, ze nie trzeba jej nijak wspomagac. Ja mam na mysli nie tyle
wspomaganie, ile wspdlprace, z kidrej wywigzuje sig relacja ucznia
Z nauczycielem, mistrzem.

| Co widnieje na karcie?
Zatozylismy, Ze rewers i awers karty sa jednakowo wazne. Przy czym

I — awers to obraz, rewers to znak. Awers sktada sie z jedenastu ele-
mentow, poprzez ktdre opowiemy o historii migjsca, naszych rodzin,
0 waznych postaciach, wydarzeniach. Jezeli tematem karty jest kos-
cidt, to widnieje on w polu srodkowym, a dookota niego umieszczamy
aziesig¢ swego rodzaju graficznych podpowiedzi. Na przykiad obraz
w oftarzu, data budowy lub konsekracji kosciofa, postaci fundato-
row, osoba wybitnego ksiedza. Rozmaite motywy, ktdre stanowig
dopowiedzenie znaku gidwnego. Na rewersie powstanie piktogram

roznicujgcy karty w talii pod wzgledem tematycznym. Chodzi o wpro-
wadzenie pewnej systematyki. Jedne karty mowig o postaciach, inne
0 wydarzeniach. Kategorie wyznaczamy rzecz jasna sami. Moga nimi
by¢ miejsca, postaci, wydarzenia, historia, natura, zabytki, spotecz-
nosci, religie, mieszkarcy, opowiesci, kultura... Przekonatam sig
wielokrotnie, w jak ciekawy sposob dzieci dochodza do rozwigzan
plastycznych. Jak najprosciej oznaczyc postac? Nie ma sensu ryso-
wanie sylwetki cztowieka — dzieci odrzucity ten pomyst od razu i szu-
kaly czegos symbolicznego. Zaproponowaty kreske. To byt punkt wyj-
Scia dla catego systemu znakow. Pojedyncza kreska — cztowiek, trzy
kreski — spotecznosc. Gdy zaszta potrzeba wprowadzenia kategorii
,Mnigjszos¢ narodowa”, zgodnie z zasadg oznaczylismy to frzema
kreskami potgczonymi migedzy sobg. Mysle, ze nie ma sensu powta-
rzac, chocby tylko w zakresie rozwigzari graficznych, gry karcianej
stworzonej u nas. Podobnie mija sig z celem wierne odwzorowywanie
naszych zasad i naszych tematow. Przystepujac do pracy, zatozylismy
ogdlnie, Zze chcemy zajmowac sig historig catego miasta. Zebralismy
dziewigcdziesigt szes¢ opowiesci, ktdre nastepnie pogrupowalismy
tematycznie, a w ramach tematow wyodrebnilismy podgrupy. Rownie
dobrze jednak mozna skupic si¢ na wycinku historii, na jakims szcze-
gole. Na przyktad na samych domach albo tylko na drzwiach, oknach.
Nawet jesli wybierzemy drzwi, w rezultacie i tak dotrzemy do pet-
nej historii. Bo nie ma drzwi bez domow, a domow bez miasteczka.
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Jesli opracujemy czterdziesci domow, to w nastepnej kolejnosci trze-
ba sig zajac ludzmi, ktérzy w nich mieszkali, a potem wydarzeniami,
w jakich brali udziat. Talia bedzie sie rozrastac, tak jak rozszerzac sig
bedzie pole naszych zainteresowari. Nasza gotowa talie wydrukowa-
lismy w drukarni na Kartonie, Zeby karty byly trwate. Powstato tyle
kompletow, ilu byto uczestnikow. Zalezato nam, aby kazdy uczestnik
otrzymat petng talie. Ale jesli nie dysponujemy odpowiednimi fundu-
szami, karty mozna skserowac, samemu podkleic na tekturze i w ten
sposdb uzyskac potrzebna ilosc talii.

| Czy kazde dziecko opracowuje jedng karte?
Tu nie ma reguty. Juz w trakcie pracy nasze dzieci niejako wyspecja-

I lizowaty sie w pewnych tematach. Tak sie szczesliwie ztozyto, Ze gru-
pa byla mieszana narodowosciowo, totez dzieci litewskie opracowaty
karty litewskie, azieci polskie — karty polskie. Pozostaty jednak tema-
ty, jakimi nie bylo komu sig zajaé, bo nie ma juz w Sejnach Zyddw,
Cygandw, protestantow. Nikt nie miat watpliwosci, ze musimy sig
nimi podzielic, zaopiekowac sig nimi, aby nie zabrakfo ich w naszej
talii. Na poczatek wybieralismy tematy ogdlne. Na przykiad swiat zy-
dowski. Czyli wiasciwie wszystko— religia, swieta, szkoly Zydowskie,
stroje, piesni... Koscidt katolicki podobnie — wiara, legendy i postaci
Zwigzane z kosciotem, Swigta, komunie naszych dziadkow itp. Duzo
fatwiej jest zaczac od ogdlnych tematdw. Mozemy sie nimi podzielic

i pracowac w kilku mniejszych grupach. W takiej podgrupie dzieci le-
piej wspdtoracujg ze soba i tatwiej dochodza do jakiejs indywidualnej
Sciezki. | dodam jeszcze, ze wzorowalismy sig troche na uniwersyte-
cie, to znaczy wypracowalismy zasade, ze kazde z nas ma za zadanie
przygotowac wykiad o jakims zagadnieniu z dziejow miasta.

| Jak powstaje mapa miasta?
W doborze tematow i kategorii bardzo pomocne jest stworzenie mapy

I miasta. W nigj jest miejsce na wszystko. Proponuje wykonac praw-
dziwg mape, wielkiego formatu, najlepiej na ptdtnie, bo to wdzigczny
materiat i mozna po nim chodzic. Na mape mozemy naniesc wszyst-
ko, co chcemy — Swigtynie, domy, cmentarze, domy, gdzie sami
mieszkamy, place, pomniki. NanieSmy teZ obiekty juz nieistnigjce,
a ktore odkrylismy w trakcie naszych kwerend. Kiedy zarys mapy
bedzie gotowy i pojawig sig na niej najwazniejsze miejsca oznaczone
symbolami w legendzie, utwdrzmy wokdt nich kilkanascie matych
orbit. To bedg poszczegdine opowiesci zwigzane z tymi miejscami.
Dzigki nim {atwiej wyodrebnimy kategorie, pogrupujemy opowiesci
tematycznie. Dotdzmy staran, by mapa byta pigkna i ciekawa gra-
ficznie. Bowiem warto begdzie ja zaprezentowac publicznie. Technika
wykonania zalezy od naszej inwencji — mozemy rysowac, malowac,
wyszywac, wyklejac... Korzystajmy jak najobficiej z tego, co zgro-
madzilismy w Kufrze.



Jakie sa reguty gry?

Z kartami mozna wyruszy¢ w Swiat i grac z kazdym napotkanym,
kto rowniez stworzyt swoje karty. Gra jest uniwersalna za sprawg
piktogramow, a przeciez kazde migjsce na kuli ziemskiej ma swojg
historig, jakies wazne postaci, zabytki, cuda natury. Karty tworzymy
wiasnie po to, zeby mdc komus opowiedziec o nas i zarazem poznac
czyjgs historie. Wariantow samej gry jest wiele. Mozna grac w ob-
rebie wiasnej talii lub pomiedzy réznymi taliami. Istotg gry jest snu-
cie opowiesci. Przyktadowo — ktos opowiada historie Zydéw w jego
miasteczku, wtem ktos inny wyjmuje swojg karte i mowi: ,u nas tez
mieszkali Zydzi, pozostata po nich synagoga”, na to pada karta ko-
gos innego: ,czym dla Zydoéw byta synagoga, tym dla prawostawnych
w moim miescie jest cerkiew”. | tak toczy sie rozmowa rozpoczeta
azieki kartom. Najciekawsze sg Sciezki, ktdre prowadzg od historii
do historii. Dzieki nim poznajemy si¢ nawzajem, zwiedzamy nasze
Swiaty. Inny sposob — ktos podaje date, reszta graczy wyszukuje po-
dobne daty wsrdd swoich kart. | kazdy opowiada, co sig wiedy u nie-
go wydarzyto. Albo jeszcze inaczej — wybieramy temat wiodacy, na
przyktad Swigtynie, wyktadamy wszystkie karty zwigzane z tematem
i zaczynamy opowiesci. Kiedy mowie opowiesci, to nie mam na my-
sli jedynie historyjek. Moga by¢ nimi rownie dobrze piesni, zagadki,
warto postuzyc sie fantami. Zachecam do eksperymentowania i two-
rzenia nowych regut gry.

| Kim jest Mistrz Gry?
Na Mistrza Gry wybieramy kogos sposrdd dzieci. To moment, kiedy

I my, dorosli, powinnismy usungc sie nieco na bok. Pomoglismy przy
stworzeniu gry, ale teraz pora odwrdcic role. Przestac by¢ nauczycie-
lem. Mistrzem moze zostac kazdy, kto przeszedt sciezke poznawania
historii migjsca. Kazde dziecko powinno byc¢ gotowe do objecia tej
roli. Mistrz Gry czuwa nad jej poprawnoscig, wylapuje btedy — prze-
ciez zajmujemy sig powaznymi sprawami. Udziela graczom gtosu,
Kkoryguje niescistosci, jesli sie pojawia, dopowiada wazne szczegdly.
Dorosty moze oczywiscie byc graczem, ale niech rola Mistrza pozo-
stanie zarezerwowana wytacznie dla dzieci.

| Co dalej, gdy ukoriczymy prace nad gra?
Czeka nas swigtowanie. Bo nasz wysitek wart jest ukoronowania.

I Pora gre zaprezentowac publicznie. My, w Sejnach, zorganizowali-
smy spotkanie, podczas ktdrego mtodzi opowiadali, jak powstawaty
karty, przedstawili, jak w nie grac. Gosci przybylych na spotkanie
obdarowalismy talig kart i ksigzka dokumentujgca przebieg pracy.
A po jakims czasie naszg gre wykorzystano w szkole podstawowej
w konkursie historycznym. Zadaniem uczestnikdw byto odgadnac, co
przedstawia wylosowana karta i opowiedzie¢ zwigzang z tym histo-
rie. Tak sig zaczeto drugie zycie Sejnenskich Kart Historycznych.

ROZMAWIALA WERONIKA CZYZEWSKA;
TEKST ROZMOWY ZREDAGOWAL LUKASZ GALUSEK.
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WIELOKULTUROWOSGC

stan spofeczenstwa, w ktorym rozne

grupy kulturowe — narodowe, etniczne

| Spoteczne — nie tylko zyjg | dziafajg

obok siebie, ale tez wypracowujg szereg
praktycznych i instytucjonalnych sposobow
na zorganizowanie wzajemnych relacji

W oparciu o0 zasady obustronnego szacunku,
otwartosci i zrozumienia oraz daza do

wzbogacajgce] wszystkie strony wymiany
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KROTKO 0 PROJEKTACH*

KOT(D) DLA
TOLERANCJI

(BIALYSTOK)

Warsztaty ,Kot(d) dla tolerancji” zrealizowane zostaty na przetomie
marca i kwietnia 2010 roku w trybie siedmiu cotygodniowych trzygo-
dzinnych spotkan. Udziat wzigto w nich pigtnascie dziewczat w wieku
gimnazjalnym, ktdre zgtosity sie w drodze otwartej rekrutacji. Przygo-
towane przez prowadzgcych zajecia faczyty w sobie elementy litera-
tury, historii, teorii kultury, krajoznawstwa i sztuki. W mys| sentencji
mowigcej, ze kulture trzeba przezywac, a nie jej nauczac, probowa-
lismy uzy¢ sztuki jako katalizatora do$wiadczenia. Poprzez aktywno-
$ci artystyczne chcieliSmy umozliwi¢ uczestniczkom przetworzenie
ich codziennego do$wiadczenia oraz wiedzy zdobywanej podczas
warsztatow w twdrczy sposob. W efekcie stworzyty one cztery formy
artystyczne: plastyczng, literacko-medialng, teatralng i rzezbiarska,
odzwierciedlajace logike zrealizowanego cyklu warsztatdw.

*  Opisy projektw opracowano na podstawie materiatow organizator6w.
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Warsztaty osnute byty wokét bajki o kocie Kolorze, napisanej przez Moisesa Gutierreza Raimundeza: niewidomy kot o imieniu Kolor (gdzie
utomnos¢ kota funkcjonuje jako figura réznicy) wyrusza w podréz i od napotkanych po drodze zwierzat probuje dowiedziec sie czego$ o nich i o so-
bie samym. Préba komunikacji staje si¢ jednak problemem — zwierzeta nie bardzo wiedzg, jak sig porozumie¢ z niewidomym kotem. Uzywajg wias-
ciwych osobie widzgcej okreslen, co nie prowadzi jednak do zerwania kontaktu, lecz do pogtebienia interakcji i préby przetozenia tego, co wydaje
sig¢ oczywiste, na inny, nieznany kod komunikacyjny. Kot powraca do swojej jaskini usatysfakcjonowany podjeta wedrowka, bardziej ze wzgledu
na pozytywne doswiadczenie spotkania niz wiedze, ktérg udato mu sig uzyskac. Zatacza symboliczne koto, bo wraca do tego samego miejsca,
do punktu wyjscia. Wraca jednak bogatszy o nowe doswiadczenia. Czytelnik przeczuwa, ze takze w napotkanych zwierzetach co$ sig zmienito.

Bajka byta pretekstem do rozmowy o réznicy i jej spotecznych konsekwencjach: nieréwnosciach, barierach komunikacyjnych, stereotypach
i uprzedzeniach, dyskryminacji i szoku kulturowym. Motywem tgczgcym warsztaty byt za kazdym razem inny ,,deficyt”, potraktowany przez nas
jako ograniczenie, ktdre inspiruje. Na pierwszym warsztacie uczestniczki miaty wykonac prace plastyczng pokazujgca cechy kota Kolora, jakich
uzywaly do jego opisu zwierzeta, ale tak, by praca ta byta czytelna dla kogos$, kto jej nie widzi. Na drugim — tworzyly skecz radiowy: musiaty zbu-
dowac sytuacje spotkania migdzykulturowego, ale postugujac sie tylko gtosem i nadajgc spotkaniu zabawny, humorystyczny ton2 Na trzecim — na
kanwie bajki tworzyty pantomime (nie mogty mowic, postugiwaty sie wytacznie gestem, ruchem, mimikg, kostiumem, dekoracjg itp.). Na czwartym
— ozdabiaty rzezbe kota Kolora (ze wzgleddw technicznych wykonang wczesniej przez profesjonalistke), konstruujac w ten sposéb czytelny dla
innych symbol wartosci, jakie przyswoily w trakcie warsztatéw. Te wartosci uczestniczki wskazaty same: ,oryginalno$¢”, ,rozmaito$¢” (synonim
roznorodnosci), ,,subkultura”, ,tolerancja”, ,rado$c”, ,przyjazn”. Uwage zwracajg szczegolnie trzy ostatnie, gdyz odnoszg sig do konkretnych
jakosci relacji miedzyludzkich i towarzyszacych im pozytywnych emocji. Warsztaty artystyczne przeplatane byly wyjsciami w teren: do meczetu, na
kirkut, na wystawe poswiecong Zamenhofowi i esperanto. Wedrowki te odbywaty sig pod wspéinym hastem ,Wyprawy kota Kolora”. Podczas nich
uczestniczki metaforycznie stawaty sig¢ kotami, takimi jak Kolor — szty w nieznane i spotykaly si¢ z innoscig, po czym bogatsze o nowe do$wiad-
czenia wracaly do swoich wiasnych $wiatow?®.

ORGANIZATOR: CENTRUM IM. LUDWIKA ZAMENHOFA W BIALYMSTOKU, FUNDACJA UNIWERSYTETU W BIALYMSTOKU ,,UNIVERSITAS BIALOSTOCENSIS”
KOORDYNATOR: AGNIESZKA MIENKO
2 W ten spos6b chcieliémy unikna¢ ukazywania réznic kulturowych w perspektywie negatywnych doswiadczen, traumy, nienawisci itp.

3 Wiecej na temat projektu i zrealizowanych w jego ramach warsztatow — w ksiazce ,,Kot(d) dla tolerancii” pod redakcja Katarzyny Niziotek, wydanej przez Fundacje Uniwersytetu w Biatymstoku (2010), dzigki finanso-
wemu wsparciu Urzedu Marszatkowskiego Wojewddztwa Podlaskiego.

158






SLADAMI DZIEDZICTWA SPOLECZNOSCI
ZYDOWSKIEJ BIELSKA PODLASKIEGO

(BIELSK PODLASKI)

Przez caty marzec 2010 roku Bielsk Podlaski zyt wspomnieniami o swych dawnych mieszkacach narodowosci zydowskiej. Miejscem spotkan byty
sale bielskiego ratusza. Z prelegentami mogta sig spotkac zaréwno mtodziez ze szkét Srednich, jak tez osoby doroste, mieszkancy Bielska. Wojciech
Kononczuk (O$rodek Studiéw Wschodnich w Warszawie) wygtosit wyktad na temat osadnictwa zydowskiego w Bielsku i loséw bielskich Zydéw
w czasie Zagtady. Tomasz Wisniewski (Stowarzyszenie ,Szukamy Polski”) przedstawit temat zydowskich cmentarzy oraz architektury dawnych
miast wschodniej Rzeczypospolitej, na ktérej wyrazny $lad odcisneli tez Zydzi. Hienadzi Siemienczuk (Uniwersytet w Grodnie i Uniwersytet
Jagielloriski) opowiedziat 0 zyciu codziennym bielskich Zydow na przetomie XIX i XX wieku. Kontynuacjg spotkan historycznych byly zajecia
plastyczne poprowadzone przez Matgorzate Dmitruk, ktdre zorganizowano w kwietniu w Muzeum Matej Ojczyzny w Studziwodach. Uczestnikami
zajec byto kilkunastu mtodych bielszczan z Il Liceum Ogdlnoksztaicacego im. B. Taraszkiewicza i Zespotu Szkot im. J. Kostycewicza. W oparciu
0 bogaty materiat fotograficzny i kartograficzny powstaty prace plastyczne przywracajgce utracony fad architektoniczny i spoteczny miasta —
cerkwie, koscioty, boznice, drewniang zabudowe i kulturowa mozaike.

ORGANIZATOR: STOWARZYSZENIE MUZEUM MALEJ 0JCZYZNY W STUDZIWODACH, MUZEUM W BIELSKU PODLASKIM
KOORDYNATOR: DOROTEUSZ FIONIK
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ZYJEMY RAZEM

(GRAJEWO)

Do udziatu w projekcie zaproszona zostata pigtnastoosobowa grupa grajewskich gimnazjalistow i licealistow. Projekt zrealizowano w dwach
etapach. W pierwszym, odbywajacym sie w okresie ferii zimowych, mtodziez wzigta udziat w warsztatach prowadzonych przez Anne Janing Kloze,
poruszajacych problematyke dyskryminacii, tolerancji, stereotypéw i uprzedzen, a takze warsztatach dotyczacych wielokulturowej przesztosci
Grajewa i wycieczkach — do Tykocina, Suprasla i Kruszynian. Dziatania te miaty na celu zapoznanie uczestnikow z wielokulturowoscig Podlasia
w aspekcie historycznym i wspotczesnym oraz wyksztatcenie w nich przekonania, ze dzigki dialogowi pomigdzy ludzmi réznych narodowosci,
kultur i wyznan mozliwe jest ich bezkonfliktowe wspotzycie. Dlatego w nastepnym etapie, trwajgcym od lutego do kwietnia 2010 roku, miodziez
pod kierunkiem lokalnych plastykéw prébowata w sposéb artystyczny przekaza¢ te wiasnie ideg. Rownolegle do warsztatow zrealizowano
dziatania skierowane do wszystkich mieszkancéw Grajewa. W Grajewskiej Izbie Historycznej mozna byto zobaczy¢ wystawy autorstwa Tomasza
Wisniewskiego (Stowarzyszenie ,Szukamy Polski”): ,Zagubiony porzadek”, ukazujgcg rdznorodnos¢ religijng i kulturowg dawnych Kreséw
Rzeczpospolitej, oraz ,Kadry Zagtady”, bedaca proba odpowiedzi na pytanie, jak wygladataby Polska, gdyby nie Holokaust. W maju z kolei miasto
goscito potomkow grajewskich Zydéw, ktérzy przybyli z lzraela na uroczystosé odstonigcia tablicy upamietniajacej przedwojennych zydowskich
mieszkancow.

ORGANIZATOR: GRAJEWSKA IZBA HISTORYCZNA, MIEJSKI DOM KULTURY W GRAJEWIE
KOORDYNATOR: TOMASZ DUDZINSKI
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ZMIENIAMY SWIAT,
ZAGZYNAJAC 0D SIEBIE

(HAJNOWKA)

Zatozeniem projektu byto przygotowanie mtodych ludzi do kontaktu z réznorodnoscia kulturowa i spoteczng wspotczesnego Swiata oraz zachecenie
0s0b dorostych do wyzbywania sig uprzedzen i stereotypdw. W Hajnowskim Domu Kultury zorganizowane zostaty warsztaty przeprowadzone przez
animatorke Anne Janing Kloze i artystke Matgorzate Niedzielko. W warsztatach wzigli udziat uczniowie hajnowskich szkot i stuchacze Uniwersytetu
Trzeciego Wieku. Kazda z grup miata mozliwo$¢ poznania siebie nawzajem i swoich postaw wobec $wiata, a wykonywane przez nie wspélnie
zadania wptynety na zmiang ich stosunku do szeroko pojetej innosci. W trakcie warsztatéw uczestnicy uczyli sig takze wyrazania siebie i swoich
emocji poprzez sztuke.

ORGANIZATOR: HAJNOWSKI DOM KULTURY, MUZEUM | 0SRODEK KULTURY BIALORUSKIEJ W HAJNOWCE
KOORDYNATOR: BARBARA SADOWSKA
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WARSZTATOWE SPOTKANIA
MIEDZYKULTUROWE

(KRYNKI)
Realizujac projekt, prdbowano rozwija¢ postawe tolerancji wobec odmiennosci kulturowej i wyznaniowej oraz dialog migdzykulturowy poprzez
dziatania skierowane do mtodziezy. Dziatania zrealizowane w ramach projektu objety:
warsztaty fotograficzne, podczas ktérych miodziez poznawata historig fotografii i podstawowe techniki fotograficzne oraz fotografowata
zabytki Krynek i okolic (prowadzone przez Karola Nosewicza);
warsztaty dziennikarskie poswigcone wielokulturowemu dziedzictwu Podlasia, z uwzglednieniem tradycji biatoruskich, litewskich, tatarskich,
ukrainskich i zydowskich (prowadzone przez Tomasza Wisniewskiego);
warsztaty plastyczne przyblizajgce uczestnikdw do zrozumienia idei wielokulturowosci, a takze poszerzajgce znajomo$¢ miejsc i obiektow
zwigzanych z wielokulturowoscig miejscowosci i jej historig (prowadzone przez Cecylie Bach-Szczawiriska).
W rezultacie warsztatow powstaty: prezentacja multimedialna, pocztéwka, wystawa prac wykonanych przez uczestnikéw w réznych technikach
oraz film dokumentujacy zrealizowane dziatania. Zostaly one zaprezentowane migdzy innymi podczas festynu ,Wieczor Czterech Kultur”.

ORGANIZATOR: GMINNY OSRODEK KULTURY W KRYNKACH
KOORDYNATOR PROJEKTU: ELZBIETA CZEREMCHA
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JA, TY, ON, CZYLI MY

(LOMZA)

Warsztaty miaty charakter otwarty i sktadaty sie ze spotkan dyskusyjnych oraz zaje¢ prowadzonych w pracowni plastycznej i w plenerze. Program
zostat skonstruowany tak, by ukaza¢ uczestnikom réznorodno$¢ $wiata, regionu i najblizszego otoczenia. Siggano zaréwno do historii, jak tez
rozmawiano o wspotczesnych problemach. Podejmowane byly zagadnienia dotyczace roznorodnosci kulturowej, religijnej i narodowosciowej
oraz w tym kontekscie — sztuki. Wsrdd zaproszonych gosci znalezli sig profesorowie warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych — Leon Tarasewicz
i Mariusz Dabrowski oraz mieszkajgcy w tomzy uchodzcy z Czeczenii i Gruzji. To ostatnie spotkanie przygotowane zostato wspéinie z Fundacjg
»0calenie” z Warszawy i poswiecone byto w catosci kulturze kaukaskiej (jego elementem byt m.in. wystep czeczenskich miodziezowych grup
tanecznych). Prace wykonane przez uczestnikdw i dokumentacja warsztatéw zostaty zaprezentowane w Galerii Pod Arkadami w komzy.

ORGANIZATOR: MIEJSKI DOM KULTURY — DOM SRODOWISK TWORCZYCH W £OMZY
KOORDYNATOR: ROMAN BORAWSKI
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TERYTORIA INNOSCI

(SEJNY)

Projekt opierat sig na wspdinej pracy dzieci i mtodziezy z réznych Srodowisk spotecznych, kulturowych i narodowosciowych Sejn —
pracy nad innoscig we wszelkich jej przejawach, prowadzonej metodami warsztatéw, spotkan, wyktaddw, koncertow, spektakli i wystaw.
Objat takze spotkanie ze Srodowiskiem osob chorych — niepetnosprawnych psychicznie, przez co czesto spotecznie wykluczanych.
Animatorzy skupili sie na wspdlnym dziataniu z pacjentami Specjalistyczno-Psychiatrycznego Samodzielnego Publicznego Zaktadu
Opieki Zdrowotnej w Suwatkach. Przygotowaniem do tego dziatania byly zajecia méwigce o szeroko rozumianej innosci. wyktady
przedstawicieli Srodowisk spotecznosci narodowych i religijnych, a takze 0s6b pracujgcych z chorymi — niepetnosprawnymi psychicznie
i fizycznie; warsztaty artystyczne — plastyczne, muzyczne i piesni oraz fotograficzne; sesje filmowe pod hastem ,Inny w filmie”; wystawy
dotyczace réznorodnosci kulturowej Podlasia i prac pacjentéw szpitala psychiatrycznego, a takze specjalnie przygotowane dla pacjentow
koncerty piesni pogranicza. Wszystko to razem pozwolito mtodym ludziom na petny, pozbawiony uprzedzen i strachu, bezposredni kontakt
z osobami chorymi psychicznie i uzaleznionymi, a takze na wspolng prace artystyczna.

ORGANIZATOR: 0SRODEK ,,POGRANICZE — SZTUK, KULTUR, NARODOW” W SEJNACH
KOORDYNATOR: BOZENA SZROEDER
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SIEMIATYCZE MIASTEM WIELU KULTUR

(SIEMIATYCZE)

Projekt rozpoczat sie warsztatami historyczno-kulturowymi, ktore poprowadzit Tomasz Wisniewski. Spotkanie skiadato sie z prezentacii
multimedialnej, ukazujacej rzeczywistos¢ Siemiatycz do 1939 roku, uchwycong na unikalnych fotografiach z tego okresu. Nastgpnie uczestnicy
wyruszyli w teren, by odwiedzi¢ miejsca prezentowane na archiwalnych zdjeciach. Grupa zostata podzielona na dwie sekcje: fotograficzng
i dziennikarskg. Ta druga przeprowadzita wywiady ze starszymi mieszkaricami Siemiatycz i lokalnymi historykami. W finale miodziez wykonata
fotograficzny montaz taczacy zdjecia stare i nowe, a takze zrealizowata wiasny film.

Nastepnym etapem projektu byly warsztaty plastyczne pod hastem ,Wehikut czasu”, przeprowadzone przez Radostawa Poczykowskiego.
Uczestnicy spotkania wykonali prace plastyczne bedace kolazami archiwalnych zdjge¢ Siemiatycz oraz autorskich zdje¢ z warsztatow
fotograficznych. Inspiracja do prac plastycznych byt tez wspomniany wyzej film. Na koniec zorganizowano wernisaz prac wykonanych przez
uczestnikdw warsztatow i konkurs. Sposrad wszystkich prac komisja sktadajgca sie z lokalnych artystow plastykéw wybrata cztery, ktdre najlepiej
oddawaty temat dialogu miedzykulturowego w Siemiatyczach: ,Przede wszystkim chaos” Macieja liczuka i Marcina Boratynskiego, ,Z trzech
stron” Justyny Gumieniak i Sylwii Falkiewicz, ,,Rynek gtowny” Katarzyny Cichej i ,,Bez tytutu” Szczepana Kowalczuka.

ORGANIZATOR: SIEMIATYCKI OSRODEK KULTURY
KOORDYNATOR: KATARZYNA MALEWSKA
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NADE WSZYSTKO CZLOWIEK

(SOKOLKA)

Warsztaty zgromadzity statg grupe uczestnikow. Zatozeniem zaje¢ byto przygotowanie do wspdlnego przebywania i pracy dzieci i miodziezy
w réznym wieku oraz z réznym stopniem sprawnosci fizycznej i umystowej. Przeprowadzone zajecia warsztatowe, pokazy filmowe, prelekcie,
przedstawienia teatralne, wycieczki i spotkania muzealne miaty za zadanie ukazac uczestnikom znaczenie wktadu réznych kultur w dziedzictwo,
historig i wspdtczesne dzieje Sokétki i regionu. Prace plastyczne, ktdre powstaly w ramach warsztatéw, pokazujg charakterystyczne dla
wielokulturowej Sokotki miejsca, postacie, wydarzenia, elementy kultury materialnej i przyrode. Poprzez wspdlne uczestnictwo w warsztatach,
zabawach i dziataniach twérczych, projekt stworzyt warunki sprzyjajace budowaniu w uczestnikach poczucia jedno$ci oraz lepszego zrozumienia
i akceptowania odmiennosci. Powstato okoto pigcdziesiat prac plastycznych wykonanych roznymi technikami, indywidualnych i zbiorowych.

ORGANIZATOR: SOKOLSKI 0SRODEK KULTURY
KOORDYNATOR: AGNIESZKA KOZAKIEWICZ
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SPOTKANIA Z KULTURA ROMOW

(SUPRASL)

W dwudniowych warsztatach udziat wzigli gimnazjalisci i licealisci z Suprasla. Zajecia rozpoczety si¢ od wyktadu Stanistawa Stankiewicza,
redaktora naczelnego pisma ,RROM PO DROM”, na temat historii Romow, ich jezyka i kultury. Nastgpnie wszyscy mogli wystuchac recitalu Adama
Koztowskiego ,,Stare piesni romskie” i nauczy¢ sig¢ krokow tarica cyganskiego (nauke poprowadzita Karolina Kwiatkowska). Drugie spotkanie
poswigcone zostato wykonywaniu prac plastycznych, malowanych na papierze lub jedwabiu, opartych na motywach romskich (pod kierunkiem
plastyczki Izabeli kupieniskiej). Wszystkie prace zostaty wyeksponowane na wystawie w Galerii Zmiennej w Centrum Kultury i Rekreacji w Supraslu.
Ideg warsztatéw byto potgczenie zabawy z mozliwoscig zapoznania sig ze zwyczajami i kulturg Romow.

ORGANIZATOR: CENTRUM KULTURY | REKREACJI W SUPRASLU
KOORDYNATOR: MARTA SZYMSKA
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MIEJSKIE WARIACJE

(SUWAEKI)

Projekt ,,Miejskie wariacje” byt poszukiwaniem dialogu z Innym. Dlatego jego uczestnicy wyruszyli — analogicznie do etnograféw badajacych do
niedawna spotecznosci tradycyjne i kultury ludowe na wsi — do Warszawy, aby odnalez¢ tam niezwykte miejsca, spotkac sie z ludzmi réznych
wyznan, narodowosci, jezykéw, pogladdéw czy stylow zycia. W stolicy spotkali sig z przedstawicielami spotecznosci wietnamskiej i gminy zydowskiej,
ktorzy opowiedzieli im o wspotczesnym zyciu w Polsce z perspektywy mniejszosci. Rozmawiali ze sktotowcami i spacerowali sladami Warszawy
rosyjskiej. Odwiedzili réznorodne miejsca — od buddyjskiej pagody, pofabrycznych hal i praskich kamienic, po nowoczesne centra handlowe
i multimedialne muzea w centrum miasta. Zapoznali sig z nowymi smakami kuchni orientalnej, dzwigkami wielkomiejskich ulic i obrazami starej,
przedwojennej Warszawy. Doswiadczyli takiej dynamiki miasta, w ktdrej odmienne kultury wspdfistnieja na poziomie zwyktych, codziennych
zachowan. Wyprawa edukacyjna w przestrzen Warszawy uzupetniona zostata dwoma spotkaniami, ktére poswigcone byly kulturze miasta jako
kategorii antropologicznej. Na spotkania ztozyty si¢ projekcje dwdch filmoéw opowiadajgcych o wspétczesnej kulturze miejskiej (,Na krawedzi
nieba” Fatiha Akina oraz ,Warszawy” Dariusza Gajewskiego), potgczone z dyskusjg moderowang przez teoretyka kultury. Dzigki teoretycznemu
wprowadzeniu wyprawa nie byta wytgcznie ,wycieczka” do duzego miasta, lecz uzyskata walor badawczy i przyczynita sig do ksztattowania
tolerancyjnej postawy uczestnikéw wyprawy.

ORGANIZATOR: FUNDACJA MIASTO, REGIONALNY OSRODEK KULTURY | SZTUKI W SUWALKACH
KOORDYNATOR: ADAM POGORZELSKI
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ZYJEMY RAZEM
WE WZAJEMNYM POSZANOWANIU

(TYKOCIN)

W projekcie zatozono, ze miodzi uczestnicy warsztatow stworzg obrazy ilustrujgce otaczajacg ich rzeczywistosc, a interpretacja tych obrazéw
da w konsekwencji semantyczne odniesienie dla podstawowych poje¢ wyznaczajgcych relacje migdzyludzkie. W warsztatach plastycznych
prowadzonych przez artystke plastyka Sylwie Manko udziat wzigto szesnascioro uczniéw, ktérych w czasie trzech miesigcy stworzyli ponad sto
wypowiedzi artystycznych bedacych efektem ich intuicji i refleksji, pobudzonej migdzy innymi przez wystuchanie wyktadéw wybitnych polskich
akademikow: prof. Jerzego Kopani, ks. dr. Wojciecha Rzepy i dr. Pawta Szapiro. W ramach projektu zaprezentowano takze wystawe autorstwa 0Olgi
Zienkiewicz z Zydowskiego Instytutu Historycznego pt. ,Przybyli, odeszli. .. sg. Zydzi polscy”, potaczong z wyktadem autorki.

ORGANIZATOR: MUZEUM W TYKOCINIE, ODDZIAL MUZEUM PODLASKIEGO W BIALYMSTOKU
KOORDYNATOR: JAN MACIEJEWSKI
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PORTRETY ANIMATOROW*

ANNA JANINA KLOZA - pedagog, dziataczka spoteczna, animatorka
kultury. Pracuje w VI Liceum Ogdlnoksztatcgcym im. Kréla Zygmunta
Augusta w Biatymstoku jako nauczyciel jezyka polskiego. We wspot-
rzecz dialogu chrzedcijafisko-zydowskiego i przywracania pamigci
o podlaskich Zydach. Zajmuje si¢ takze edukacjg miedzykulturowa
i nauczaniem o Holokauscie. Realizuje projekty edukacyjne skierowane
do mtodziezy, nauczycieli i animatoréw kultury (m.in. ,Zyliémy razem
przez wieki, czyli Zydzi i Polacy w Biatymstoku” i ,Jedno jest storice
dla wszystkich i jedno niebo nad nami: Romowie, Biatorusini, Zydzi na
Podlasiu”). Wspétpracuje z Towarzystwem Przyjaciot Kultury Zydow-
skiej w Biatymstoku. Za swojg dziatalnos¢ otrzymata Nagrode im. Ireny
Sendlerowej oraz zostata odznaczona Krzyzem Kawalerskim Orderu
Odrodzenia Polski jako kustosz pamieci.

AGNIESZKA MIENKO — absolwentka historii i filologii angielskie].
Obecnie pracuje jako starszy instruktor w Centrum im. Ludwika Za-
menhofa w Bialymstoku. Wczesniej zwigzana z Muzeum Historycznym
w Biatymstoku. Autorka i kurator wystaw poswigconych historii i wie-

*  Biogramy animatoréw opracowano na podstawie materiatow organizatorow.
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lokulturowemu dziedzictwu Biategostoku i Podlasia, m.in.: ,Biatystok
w czasie okupacji hitlerowskiej 1941-1944” Drukowano w Biatym-
stoku”, ,Z notatnika agitatora. Propaganda na ustugach witadzy ludo-
wej w PRL w latach 1944—-1956”, a ostatnio — ,,Starowiercy” i ,,Bojary
—ocali¢ od zapomnienia”. Absolwentka letnich warsztatéw dla polskiej
kadry muzealnej w Amsterdamie, uczestniczka licznych szkolen i se-
minaridw zwigzanych z edukacja muzealng i zarzadzaniem Kkultura,
m.in. w ramach polsko-holenderskiego projektu MATRA. Autorka i ko-
ordynatorka projektdw edukacyjnych. Sekretarz oddziatu podlaskiego
Stowarzyszenia Muzealnikéw Polskich, czionek Stowarzyszenia na
rzecz Muzeum Mody ITE w Biatymstoku.

MALGORZATA NIEDZIELKO - artystka rzezbiarka, nauczycielka w Li-
ceum Plastycznym im. Artura Grottgera w Supraslu, animatorka kultury.
Absolwentka Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie (pracownia prof.
Grzegorza Kowalskiego). Jej rzezby znajdujg sie w zbiorach: Galerii
Arsenat w Biatymstoku, Muzeum Gornoslagskiego w Bytomiu, Muzeum
Okrggowego im. Leona Wyczdtkowskiego w Bydgoszczy, Centrum Sztuki
Wspétczesnej w Warszawie, Kolekcji Gerarda Bluma-Kwiatkowskiego
w Hunfeld (Niemcy) i innych. Wielokrotnie prezentowata swoje prace za
granicg, m.in.: w Australii, Finlandii, Grecji, Niemczech, Stowacji i Sta-
nach Zjednoczonych. Jest autorkg repliki rzezby psa Kawalina, stojacej
przy bulwarach Mariana Zyndrama-KoSciatkowskiego w Biatymstoku.

Angazuje sie takze w dziatania spoteczne i edukacyjne. Jest wspotau-
torka akcji ,,Doznanie na zadanie” — prezentowania sztuki w autobusach
komunikacji miejskiej. Prowadzi warsztaty w ramach ,Placu zabaw dla
dzieci” w biatostockiej Galerii Arsenat. Wspdtpracuje takze z Mtodziezo-
wym Domem Kultury i Centrum im. Ludwika Zamenhofa w Biatymstoku.

KATARZYNA NIZIOLEK — pracownik naukowo-dydaktyczny w Insty-
tucie Socjologii Uniwersytetu w Biatymstoku, gdzie prowadzi zajecia
z socjologii makrostruktur spotecznych i socjologii narodu oraz kursy
specjalizacyjne — ze spoteczenistwa obywatelskiego, organizacji po-
zarzadowych, sztuki i reklamy spotecznej oraz nauczania wielokultu-
rowosci. Przygotowuje rozprawe doktorskg na temat obywatelskich
aspektow dziatan spoteczno-artystycznych. Stypendystka The Clifford
& Mary Corbridge Trust (University of Cambridge). Publikowata m.in. w:
»Pograniczu”, ,Trzecim Sektorze”, ,Przegladzie Socjologii Jakoscio-
wej” i anglojezycznym ,Limes. Cultural Regionalistics”. Jest prezesem
Fundacji Uniwersytetu w Biatymstoku i cztonkiem Polskiego Towarzy-
stwa Socjologicznego. Angazuje sie w dziatalno$¢ spoteczng w obsza-
rze animacji kultury i edukacji nieformalnej. Wspdttworzyta m.in. Szlak
Dziedzictwa Zydowskiego w Bialymstoku oraz realizowata projekty
poswigcone architekturze czaséw PRL-u i przemianom postpeerelow-
skich przestrzeni miejskich: ,tadniej? PRL w przestrzeni miasta” i ,,35
lat pdzniej”. W 2009 roku zostata nagrodzona w ramach akcji ,Przy-



stanek Mtodzi” — ,za dyskusje o wielokulturowosci i tolerancji oraz za
dziatania na rzecz historii lokalnej”.

RADOSEAW POCZYKOWSKI (1975-2010) — socjolog, nauczyciel
akademicki, spotecznik, wiceprezes Fundacji Uniwersytetu w Bia-
tymstoku w latach 2008-2010, licencjonowany przewodnik po
Biatymstoku i wojewddztwie podlaskim. Przez wiele lat byt zaanga-
zowany w dziatania aktywizujace spotecznosci lokalne, dotyczace
lokalnej historii, tolerancji i dialogu kultur (m.in. projekt ,Ztota Ma-
cewa” i ,Szlak Dziedzictwa Zydowskiego w Bialymstoku”), za ktére
w 2008 roku zostat wyrdzniony w akcji ,Przystanek Mtodzi”. Sty-
pendysta Corbridge Trust w Cambridge w Wielkiej Brytanii (2008).
Autor pracy doktorskiej, napisanej pod kierunkiem prof. Andrzeja
Sadowskiego, pt. ,Lokalny wymiar pamieci. Pamie¢ spoteczna i jej
przemiany w pétnocno-wschodniej Polsce”, obronionej we wrzesniu
2010 roku.

BIELSK PODLASKI

DOROTEUSZ FIONIK — urodzony w 1968 roku w Bielsku Podlaskim. Ab-
solwent Wyzszego Prawostawnego Seminarium Duchownego w War-

szawie. Studiowat historig i muzealnictwo. W 1986 roku zatozyt i prowa-
dzi do dzisiaj Muzeum Matej Ojczyzny w Studziwodach. Pomystodawca
i organizator Festiwalu Podlasko-Poleskiego ,, Tam po majowuj rosi” (od
2004 roku). Autor i wspotautor kilkunastu ksigzek, w tym serii poswig-
conej historii niewielkich miejscowosci na Podlasiu (wspdlnie z o. Grze-
gorzem Sosng). Redaktor naczelny pisma krajoznawczego ,,Bielski
Hostinec”. W latach 2003 i 2005 stypendysta Marszatka Wojewddztwa
Podlaskiego. Laureat Nagrody im. Zygmunta Glogera (2006), orderu
$w. Marii Magdaleny Ill stopnia (2010) oraz nagrody Fundacji POLCUL
(2011). W 2011 roku Ambasador Izraela w Polsce oraz Minister Kultury
i Dziedzictwa Narodowego uhonorowali Stowarzyszenie Muzeum Matej
0Ojczyzny w Studziwodach dyplomem ,,Chronigc Pamigc”.

WOJCIECH KONONCZUK — urodzony w 1980 roku w Biatymstoku. Stu-
diowat na Uniwersytecie Warszawskim, w Szkole Gtdwnej Handlowej
i na Uniwersytecie Paristwowym w Petersburgu. Analityk w Osrodku
Studiow Wschodnich w Warszawie, gdzie specjalizuje sig w tematyce
Europy Wschodniej. Autor szeregu publikaciji o tym obszarze. Interesuje
sie réwniez historig Zydow polskich, ze szczegdlnym uwzglednieniem
Podlasia. Wspotpracownik pisma ,,Bielski Hostinec”. Wspdtautor tabli-
cy upamietniajgcej spotecznosé zydowska Bielska Podlaskiego. Wraz
z Doroteuszem Fionikiem pracuje nad przygotowaniem polskiego wy-
dania ,,Ksiegi Pamigci Zydéw z Bielska Podlaskiego”.
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TOMASZ SULIMA — urodzony w 1984 roku w Bielsku Podlaskim. Antro-
polog kultury, etnograf, dziennikarz. Ukoriczyt Liceum Ogdinoksztatcace
z Biatoruskim Jezykiem Nauczania w Bielsku Podlaskim oraz etnologie
i socjologie w ramach Miedzywydziatowych Indywidualnych Studiéw
Humanistycznych na Uniwersytecie Warszawskim. Byt cztonkiem Bia-
toruskiego Zrzeszenia Studentdw. Od 1997 roku zwigzany z Muzeum
Matej Ojczyzny w Studziwodach, w ktdrym od 2009 roku petni funk-
cje koordynatorskie (festiwal ,Tam po majowuj rosi”). Od 2010 roku
koordynator prawostawnego serwisu informacyjnego ,Cerkiew.pl”.
0d 2011 roku publikuje w biatoruskim piSmie spoteczno-kulturainym
»Czasopis”. Pasjonat tradycyjnej kultury, architektury i obrzedowosci
Podlasia i Polesia, czlonek studia folkloru tradycyjnego ,Zemerwa”.

MIROSEAW ZDRAJKOWSKI — urodzony w 1972 roku w Bielsku Podla-
skim. Absolwent Studium Nauczycielskiego w Warszawie na kierunku
wychowanie plastyczne. W 1993 roku rozpoczat studia w Biatoruskiej
Akademii Sztuk Pigknych w Minsku, na wydziale projektowania wy-
staw i reklamy. Po obronie dyplomu, od 1998 roku, pracuje w Biatym-
stoku. Ukonczyt takze Studium lkonograficzne w Bielsku Podlaskim.
Autor i wspdtautor wystaw: ,22.00 Minsk — Biatystok” (2001), ,llu-
stracje” (2004), ,Wedrowki mate i duze” (2007). Wspétpracuije z tygo-
dnikiem ,Niwa” (ilustracje do artykutdw i ksigzek), stowarzyszeniem
»ABBA” (gry edukacyjne) oraz Stowarzyszeniem Muzeum Matej Ojczy-

zny w Studziwodach. Jest autorem ilustracji do ksigzki dla dzieci ,,Jak
wyskoczyw worobiej”, ptyty ,Ohulki dla Hanulki” oraz albumu ,Pisanki
nadbuzanskie”.

GRAJEWO

RENATA DUDARYK-RANDZIO — urodzona w 1966 roku w Grajewie.
Ukonczyta Pedagogike Kulturoznawczg na Uniwersytecie w Biatym-
stoku. Pasjonatka kultury, muzyki i ruchu. Zaangazowana, pomocna
i zyczliwa ludziom. Uwielbiany przez dzieci i mtodziez instruktor tan-
ca z 25-letnim stazem pracy w Mtodziezowym Domu Kultury w Gra-
jewie. Zmarta w lutym 2011 roku.

TOMASZ DUDZINSKI — urodzony w 1977 roku w Starogardzie Gdari-
skim. Absolwent Podyplomowego Studium Ochrony i Promocji Dziedzi-
ctwa Kulturowego na Uniwersytecie w Biatymstoku. Pasjonat historii
regionalnej, autor licznych publikacji i artykutéw o tej tematyce. Spo-
tecznik zaangazowany w dziatania na rzecz ,,matej ojczyzny”. 0d 2009
roku dyrektor Grajewskiej Izby Historyczne;j.

URSZULA OSTROWSKA — urodzona w 1950 roku w Grajewie. Ukon-
czyta pomaturalne Studium Ekonomiczne na kierunku reklama. Pasjo-



natka malarstwa. W latach 1976—2006 instruktor plastyk w Mtodzie-
zowym Domu Kultury w Grajewie. Obecnie na emeryturze.

JADWIGA POPKO — urodzona w 1972 roku w Kolnie. Absolwentka
Liceum Plastycznego w Supraslu. Mitosniczka malarstwa i rzezby.
Pracownik Mtodziezowego Domu Kultury w Grajewie na stanowisku
instruktor plastyk ds. upowszechniania sztuki plastycznej i reklamy.

HAJNOWKA

BARBARA SADOWSKA — urodzona w 1981 roku. Ukonczyta pedago-
gike kulturalno-o$wiatowg na Akademii Podlaskiej w Siedlcach, pody-
plomowe studia z zarzadzania kadrami w Wyzszej Szkole Finansow
i Zarzadzania w Biatlymstoku oraz zarzadzanie projektami na Uniwer-
sytecie w Biatymstoku. Od 2006 roku pracuje w Hajnowskim Domu
Kultury jako specjalista ds. kultury. Pomystodawczyni wielu projektow
kulturalnych realizowanych przez te placowke, m.in. organizowanych
od 3 lat ,Wakacyjnych Porankdw Tematycznych”. Z jej inicjatywy od
2 lat miodziez skupiona przy Hajnowskim Domu Kultury ma mozliwo$é
ogladania spektakli wystawianych na deskach warszawskich teatréw.
Koordynatorka wielu projektow, m.in.: ,Z koledg bez granic”, ,Blizej
siebie — hajnowskie spotkania”, ,Biesiada Weselna — wspolne trady-

cje”. Pracuje z pasjg, ktdrg zaraza innych. Nieustannie rozwija skrzydta
na polu zawodowym i prywatnym, by mdc $wiadomie ksztattowaé rze-
czywistos¢. Prywatnie szczesliwa zona i mama dwdch corek.

LOMZA

ROMAN BORAWSKI — urodzony w 1960 roku. Jest absolwentem Wy-
dziatu Sztuk Pigknych Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu. Po
studiach, w latach 1984—1990, pracowat w tomzyriskim Biurze Wy-
staw Artystycznych, a od 1988 do 1994 roku byt wyktadowca Wyzszej
Szkoty Pedagogicznej w Olsztynie (Oddziat Zamiejscowy w tomzy) na
kierunku wychowanie plastyczne. Pdzniej przez kilka lat prowadzit ga-
lerie ,Bonar” w Miejskim Domu Kultury — Domu Srodowisk Tworczych
w tomzy. W ramach pracy edukacyjnej galerii zorganizowat Mtodzie-
zowa Akademig Sztuki Wspétczesnej. Byt pomystodawcg lub wspatini-
cjatorem wielu wydarzen kulturalnych (m.in.: prezentacje tomzynskich
twdrcow ,Koloryt lokalny” i ,Wspélna fotografia”, Ogdlnopolski Kon-
kurs Poetycki im. Jana Kulki, OgoéInopolski Turniej Tarica Mtodziezowe-
go ,Wirujaca Strefa”, projekt ,Dolina Kreatywna Narwi” realizowany
wspdlnie z Programem 2 TVP w 2008 roku). Od 1995 roku jest dy-
rektorem Miejskiego Domu Kultury w komzy. Za dziatalno$¢ na polu
tworzenia i upowszechniania kultury zostat uhonorowany w 2010 roku
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Nagroda Marszatka Wojewddztwa Podlaskiego oraz Nagrodg Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Od ukoczenia studiow zajmuije sig
twdrczoscig artystyczng, gtéwnie malarstwem. Prace swoje prezento-
wat na kilkudziesigciu wystawach zbiorowych oraz 11 indywidualnych
(m.in.: w Biatymstoku, Bydgoszczy, tomzy, Putawach, Suwatkach,
Warszawie). Jest cztonkiem Okregu Warszawskiego Zwigzku Polskich
Artystow Plastykow.

ANNA BURES - absolwentka Paristwowego Liceum Sztuk Plastycznych
w Supraslu i Wychowania Plastycznego Wyzszej Szkoty Pedagogicznej
w Olsztynie. 0d 1991 roku prowadzi Pracownig Plastyczna, a od 2005
roku takze Galerig Tworczosci Dziecigcej ,,Bonar” w Miejskim Domu
Kultury w komzy. W ramach dziatalnosci pedagogicznej organizuje
coroczne wakacyjne warsztaty, plenery i wedrowki plastyczne. Jest
inicjatorkg i organizatorka licznych dziatan i konkursow artystycznych,
adresowanych gtéwnie do dzieci i mtodziezy, m.in.: turniejow ,,Ekologia
na wesoto”, eko—happeningdw i konkursu ,,Sposdb na zycie”.

PRZEMYSLAW KARWOWSKI — absolwent Instytutu Wychowania Ar-
tystycznego na Uniwersytecie Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie.
Dyplom z malarstwa uzyskat w pracowni Ryszarda Winiarskiego. Zaj-
muje sie malarstwem, plakatem, scenografig teatralng i fotografia.
Swoje obrazy prezentowat na okoto 30 wystawach indywidualnych

w Kraju i za granicg oraz licznych wystawach zbiorowych. Pracuje
jako scenograf w Teatrze Lalki i Aktora w tomzy. Jest takze auto-
rem realizacji teatralnych, m.in. w: Bedzinie, Grodnie, Katowicach,
Krakowie, Legnicy, Mostarze, Olsztynie, Omsku, Rabce, Stupsku,
Watbrzychu, Warszawie i Zielonej Gorze. Tworczos¢ fotograficzng
prezentowat na 5 wystawach indywidualnych, w tym w ramach War-
szawskiego Festiwalu Fotografii Artystycznej. 0d 1999 roku kieruje
Galerig Pod Arkadami w komzy.

KRYNKI

CECYLIA BACH-SZCZAWINSKA — mieszkanka Krynek, absolwentka
Liceum Sztuk Plastycznych w Supraslu, przewodnik po wojewddztwie
podlaskim. Interesuije sie historig Krynek i okolic oraz kulturg ludowa.

ELZBIETA CZEREMCHA - jest instruktorem Kulturalno-wychowaw-
czym o specjalnosci upowszechnianie kultury i sztuki. Ukonczyta row-
niez studium zarzadzania instytucjg kultury. Od ponad 20 lat pracuje
w Gminnym Osrodku Kultury w Krynkach — najpierw jako instruktor,
a od kilku lat jest dyrektorem tego osrodka. Jest autorkg lub wspot-
autorka oraz realizatorkg wielu projektdw edukacyjno-kulturalnych
z zakresu ochrony dziedzictwa kulturowego regionu, dialogu miedzy-



kulturowego i edukacji regionalnej, skierowanych do réznych grup
spotecznych. Jej zyciowe motto brzmi: ,,Postrzegac zycie i ludzi z jas-
nej i pogodnej strony”.

KAROL NOSEWIGZ — zajmuje stanowisko referenta ds. oswiaty, kultury
i spraw spotecznych w Urzedzie Miejskim w Krynkach oraz obstugu-
je strony internetowe Urzedu Miejskiego i Gminnego Osrodka Kultury
w Krynkach, a takze wiele innych. Jest wspétautorem i wspdtrealizato-
rem wielu projektdw edukacyjnych skierowanych do dzieci i mfodziezy.
Jego dewiza to: ,Sukces innych jest moim sukcesem”.

SEJNY

BOZENA SZROEDER — animator kultury, pedagog. Od 1985 do 1991
roku pracowata w Gminnym Os$rodku Kultury w Czarnej Dgbrow-
ce na Kaszubach na stanowisku dyrektora. W 1987 roku nawigzata
wspdtprace z Krzysztofem i Matgorzatg Czyzewskimi, tworcami Te-
atru ,Arka” przy domu kultury ,Dabréwka” w Poznaniu. W latach
1987-1990 zrealizowali wspdlnie projekt ,Wioska Spotkania”, w kt6-
rym uczestniczyli twdrcy kultury alternatywnej z Polski i ze $wiata. Od
1991 roku pracuje w 0$rodku ,Pogranicze — sztuk, kultur, narodow”,
ktorego jest wspottworczynia. Pemni tam funkcje starszego instruktora

i kierownika Centrum Dokumentacji Kultur Pogranicza. Prowadzi takze
pracownie teatralng dla dzieci i jest liderem programu ,,Kroniki sejnen-
skie”. Z teatrem dziecigcym wyrezyserowata spektakle ,R6za” i ,Kro-
niki sejnenskie”. Jest ponadto autorkg nowatorskiego programu edu-
kacji interkulturowej dla dzieci, realizowanego w sejnenskich szkotach.
Wspétprowadzi tez program ,Gra szklanych paciorkdw”, poswigcony
pracy kulturowej nad pamigcig i tozsamoscig miejsca, realizowany
z wieloma osrodkami w Polsce i Europie. Zajmuje sie ponadto historig
i kulturg Romdw, prowadzi dziat cyganikéw w Centrum Dokumentacji,
a w wioskach zamieszkatych przez spotecznos¢ romska zrealizowata
projekty ,,Cyganska Wioska Artystyczna” i ,, Tabor”. Jest wspottwdrczy-
nig Muzeum Tradycji Kulturowych Sejn oraz zastepca redaktora na-
czelnego polsko-litewskiego pisma ,,Almanach Sejnenski”.

WIESEAW SZUMINSKI — artysta malarz, rzezbiarz, autor ilustracii
i projektow graficznych ksigzek, a takze aranzacji ekspozycji i sceno-
grafii teatralnych. Animator zycia kulturalnego Suwatk. Studiowat kul-
turoznawstwo na Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza w Poznaniu
w latach 1978-1982 oraz w poznanskiej Akademii Sztuk Pigknych
(1982-1986). Zwigzany jest z Osrodkiem ,Pogranicze — sztuk, kul-
tur, narodéw” w Sejnach. W Specjalistyczno-Psychiatrycznym Samo-
dzielnym Publicznym Zaktadzie Opieki Zdrowotnej w Suwatkach od lat
realizuje program arteterapii dla 0s6b chorych psychicznie. Tam tez
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prowadzi ,,Galerig bez klamek”. Jest autorem trzydziestu wystaw indy-
widualnych w kraju i za granicg (Bosnia i Hercegowina, Dania, Litwa,
Niemcy, Ukraina). Brat tez udziat w wielu wystawach zbiorowych.

SIEMIATYCZE

KATARZYNA MALEWSKA — od 13 lat pracownik Siemiatyckiego
Os$rodka Kultury, instruktor ds. muzealnictwa i tworczosci ludowe;j.
Ukonczyta studia magisterskie na kierunku pedagogika kulturalno-
-oswiatowa oraz studia podyplomowe na kierunku pedagogika opie-
kunczo-wychowawcza na Uniwersytecie Warszawskim, filia w Biatym-
stoku. W osrodku kultury zajmuje sie przede wszystkim organizacjg
wystaw malarskich, fotograficznych, rzezbiarskich i innych. Organizuje
rowniez wystawy plastyczne zwigzane z Bozym Narodzeniem i Wiel-
kanocg, adresowane przede wszystkim do dzieci, ale takze dorostych.
Wspétpracuje z twércami ludowymi — mieszkajgcymi i tworzgcymi
w powiecie siemiatyckim i nie tylko. Organizuje spotkania tworcow
ludowych oraz warsztaty i wystawy rekodzieta ludowego. Oprowadza
wycieczki po Galerii Siemiatyckiego Osrodka Kultury. Sprawuje opieke
nad Klubem Seniora ,,Jesien” dziatajacym przy osrodku.

RENATA PROKOPIAK — ukoriczyta pedagogike z plastykg. W Siemia-
tyckim Osrodku Kultury pracuje od 1994 roku jako instruktor plastyki.

W pracach kofa, ktére prowadzi, moze brac udziat kazde dziecko, bez
wzgledu na poziom umiejetnosci plastycznych. Chetnie wspétpracuje
z osobami, ktdre zaczynaja przygode z malarstwem czy rysunkiem, jak
tez z posiadajgcymi juz pewng wiedze w dziedzinie sztuk plastycznych.
Najwazniejszym celem prowadzonych przez nig zajec jest rozwijanie
wyobrazni i zdolnosci manualnych dziecka. Wazne jest dla niej, aby
zajecia przebiegaty w atmosferze zabawy. Oprdcz prowadzenia zajg¢
z dzie¢mi i mtodzieza zajmuje sie projektowaniem i wykonywaniem
zaproszen, folderow, plakatdw, dyplomdw i innych materiatéw promo-
cyjnych na uzytek Siemiatyckiego Osrodka Kultury, a takze wykonywa-
niem dekoracji z okazji $wigt i imprez okolicznosciowych odbywajg-
cych sig w osrodku.

JOLANTA SIDOROWICZ — dyrektor Siemiatyckiego Osrodka Kultury.
Ukonczyta studia magisterskie na kierunku pedagogika kulturoznaw-
cza na Uniwersytecie w Biatymstoku oraz podyplomowe studia ,Za-
rzadzanie kulturg w strukturach Unii Europejskiej” w Instytucie Badan
Literackich Polskiej Akademii Nauk w Warszawie. W Siemiatyckim
0s$rodku Kultury pracuje od 1988 roku, najpierw jako instruktor, a od
2008 — jako dyrektor tej instytuciji. Organizuje imprezy, spotkania z cie-
kawymi ludzmi oraz prowadzi zajecia teatralne z dziecmi. Praca ta
jest jej spetnieniem zawodowym. Z réwnie wielkim zaangazowaniem
pracuje spofecznie na rzecz lokalnego $rodowiska.



WIEGZYSELAW SZUM — urodzony w Siemiatyczach. W 1977 roku uzy-
skat dyplom Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie w zakresie rzezba,
grafika, ceramika, medalierstwo, metaloplastyka, malarstwo. Artysta
rzezhiarz, niezalezny, skromny twdrca sztuki sakralnej, ktora przynio-
sta mu wiele prestizowych nagréd, m.in.: Order Sw. Rownej Apostotom
Marii Magdaleny Ill stopnia, Nagrode im. Ludomira Benedyktowicza za
rok 1992 oraz Nagrode im. Sw. Brata Alberta — Adama Chmielowskie-
go za rok 1998, za ikonograficzny wystrdj odbudowanej po pozarze
cerkwi na Swigtej Gorze Grabarce. Miat dwie wystawy indywidualne
w Siemiatyczach —w 1978 i 2011 roku. Tworczos¢ Wieczystawa Szu-
ma jest odpowiedzig na otaczajaca nas rzeczywistosc i pigkno natury,
przettumaczone na wiasny, indywidualny jezyk.

TOMASZ WISNIEWSKI — dziennikarz, historyk, kolekcjoner, animator
kultury. Autor kilku ksigzek, m.in.: ,Bdznice biatostocczyzny” (1992),
~Jewish Bialystok and Surroundings in Eastern Poland” (1998) i ,,Biaty-
stok migdzy wojnami” (z Janem Oniszczukiem, 2011), a takze filmow.
Zatozyciel Stowarzyszenia ,Szukamy Polski”. Twdrca projektu ,bag-
nowka.com”. Obecnie pracuje nad uruchomieniem Pracowni Filmu,
Dzwigku i Fotografii w Michatowie.

SOKOLKA

AGNIESZKA KOZAKIEWICZ — absolwentka filologii polskiej na Uniwer-
sytecie w Biatymstoku i klasy rytmiki w Pafistwowej Szkole Muzycznej
Il stopnia w Biatymstoku. Od 16 lat jako instruktor Sokdlskiego Osrodka
Kultury zajmuje sie dziataniami artystycznymi kierowanymi do dzieci
i mtodziezy. Realizuje wiele dziatan, ktére stymulujg mtodych ludzi do
rozwoju osobistego. Szczegdlng uwage zwraca na integracje spotecz-
ng i Kulturowa.

EWA PETELCZYC - od 35 lat instruktor plastyk w Sokdlskim O$rodku
Kultury. Ukonczyta Liceum Sztuk Plastycznych w Supraslu. Prowadzi
zajecia z dziecmi, miodzieza i dorostymi w zakresie upowszechnia-
nia plastyki. Szczeg6ing uwage zwraca na podtrzymanie zanikajgcych
regionalnych tradycji. Organizuje dziatania promujgce profesjonalng
i amatorskg tworczo$¢ plastyczng: wystawy plastyczne, spotkania
z twdrcami, plenery i kiermasze.

SUPRASL

KAROLINA KWIATKOWSKA — Romka o biatostockich korzeniach. Ab-
solwentka dziennikarstwa i kulturoznawstwa na Uniwersytecie w Bia-
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tymstoku, stazystka w Radzie Europy. Prowadzita telewizyjny program
~Ame Roma”, jest redaktorem pisma ,RROM PO DROM”. Prowadzi
szkolenia z zakresu praw cztowieka i kultury Romow.

IZABELA LUPIENSKA — instruktorka warsztatow plastycznych, od po-
nad 20 lat technik tkactwa w Liceum Plastycznym im. Artura Grottgera
w Supraslu.

MARTA SZYMSKA — W latach 2009-2011 dyrektor Centrum Kultury
i Rekreacji w Supraslu. Organizacjg przeréznych wydarzen kultural-
nych zajmuje sig od 20 lat, a pierwszy koncert (punkrockowy) zorga-
nizowata juz wieku 15 lat. Wspotpracowata m.in. ze: Stowarzyszeniem
UROCZYSKO, Akademig Muzyczng w Biatymstoku, Stowarzyszeniem
na Rzecz Ekorozwoju Agro-Group, London School of Economics, Uni-
versity of Westminster. Koordynowata m.in. Spotkania z Naturg i Sztu-
kg UROCZYSKO i Miedzynarodowy Konkurs Duetow Fortepianowych
w Biatymstoku.

SUWALKI

ADAM POGORZELSKI — urodzony w 1979 roku w Sejnach. Anima-
tor kultury. Absolwent wiedzy o kulturze w Instytucie Kultury Polskiej

Uniwersytetu Warszawskiego. Wieloletni wspétpracownik Os$rodka
i Fundacji ,Pogranicze — sztuk, kultur, narodow” w Sejnach oraz
Polskiej Fundacji Dzieci i Mtodziezy w Warszawie. Specjalista w Wy-
dziale Mniejszosci Narodowych i Etnicznych Ministerstwa Spraw
Wewnetrznych i Administracji, a nastepnie specjalista ds. produktu
w Wydawnictwach Szkolnych i Pedagogicznych S.A. (za: www.fun-
dacjamiasto.org).

OLGA POGORZELSKA - absolwentka kulturoznawstwa na Uniwersy-
tecie Warszawskim, Business Management w Kaplan Aspect College
w Sydney oraz International Spring Academy w Scheersberg. Wspot-
pracowata m.in. z Fundacja dla Polski i Stowarzyszeniem ,Szkota
Lideréw”. Animatorka kultury, redaktorka pisma ,Kultura Miasta”,
mitosniczka filmow Woody’ego Allena i kawy flat white (za: www.fun-
dacjamiasto.org).

ANDRZEJ ZUJEWICZ - urodzit sie w Zabrzu w 1971 roku. W roku
1991 ukoniczyt Paristwowe Liceum Sztuk Plastycznych w Katowicach.
W latach 1991-97 studiowat na Akademii Sztuk Pigknych w Krako-
wie, na Wydziale Grafiki i Malarstwa. Dyplom z malarstwa obronit
z wyrdznieniem w pracowni prof. Wlodzimierza Kunza w 1997 roku.
Po studiach zamieszkat w Zubrowce na Suwalszczyznie. Od roku
2000 pracuje w Regionalnym 0srodku Kultury i Sztuki w Suwatkach,



gdzie zajmuje sig wystawiennictwem w galeriach sztuki wspotczesnej
Chtodna 20 i PAcamera. Jest zatozycielem Suwalskiej Grupy Tworczej
SGT. Malarz, rysownik, grafik i fotograf. Zdobyt wiele nagrdd i wyrdz-
nien, m.in.: stypendium Ministerstwa Kultury i Sztuki w 1999 roku,
wyrdznienie w konkursie fotograficznym ,Images of Europe — Europe
Crossing Borders” w Holandii w 1996 roku, wyrdznienie na biennale
malarstwa ,,Bielska Jesien” w 1999 roku, w latach 2002 i 2003 byt
finalista konkursu ,0Obraz Roku”, organizowanego przez magazyn
»Art & Business”. Brat takze udziat w kilkudziesieciu wystawach zbio-
rowych w kraju i za granicg. Zob. www.zujewicz.netgaleria.pl.

TYKOCIN

JAN MACIEJEWSKI — urodzony w 1959 roku. Historyk, muzealnik,
pracownik merytoryczny Muzeum w Tykocinie. Absolwent Katolickiego
Uniwersytetu Lubelskiego, ukorczyt takze studia podyplomowe z wie-
dzy o spoteczenistwie na Uniwersytecie Warszawskim i z muzealnictwa
na Uniwersytecie Jagielloniskim. Na co dzien zajmuije si¢ dziatalnoscig
edukacyjng i wystawienniczg. Spotecznie wspoipracuje z Fundacja
,Zyd Niemalowany”, popularyzujgcg przedstawienia graficzne obrazu-
jace zycie polskich Zydéw.

SYLWIA MANKO — urodzona w 1981 roku. Dyplom magistra sztuki
uzyskata w 2009 roku na Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza w Po-
znaniu. 0d 2003 roku jest instruktorka rekodzieta artystycznego, li-
cencjonowang przez Narodowe Centrum Kultury. Twdrczo realizuje sie
gtéwnie w dziedzinie malarstwa. Obecnie prowadzi Galerig AMITU.

WALDEMAR TYSZUK — urodzony w 1982 roku. Absolwent Il Liceum
0Ogolnoksztatcgcego w Biatymstoku i Uniwersytetu w Biatymstoku na
kierunku historia, pracownik merytoryczny Muzeum w Tykocinie — Od-
dziat Muzeum Podlaskiego w Biatymstoku na stanowisku asystenta. In-
teresuije sie historig XX wieku, historig regionalng i religioznawstwem.
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Wybdr prac
na plenerowg

_ wystawe
~Zyjemy razem”









Nie bdj sie¢ wkroczenia na ,, Terytoria Innosci”. Mozesz tam poznac cos nowego i znalezé w tym nowym to, co pigk-
ne. Mozesz poznac zupetnie inny swiat — swiat ludzi chorych, odrzuconych, stabszych, swiat ludzi innych w religii,
w kulturze, patrzeniu na zycie. Wkraczasz do tego Swiata i nagle koriczy sie strach i znikaja wszelkie watpliwosci
czy uprzedzenia. Boisz si¢ po prostu tego, czego nie znasz. A to tylko chwila. Potem wyciagasz reke i chwytasz dfon
tego, ktory cie potrzebuje. | trzymasz ja mocno, bo Ty tez potrzebujesz tej dtoni.

Piotr Maczynski, uczestnik projektu ,, Terytoria innosci” (Sejny)






