OMOWIENIE PROGRAMU

Piesn jest najpowszechniejsza forma muzyczna, pojawiajaca si¢ w bogatej ilosci odmian od
starozytnosci do czasOw wspotczesnych. W tym tak dtugim okresie historycznym przechodzi piesn
duza ilo$¢ transformacji — zmienia sig¢ jej aparat wykonawczy (od solowego, bez akompaniamentu —
do choéralnego, z obfitym towarzyszeniem instrumentalnym), ewoluuje jej forma, ucielesnia sig
jezyk dzwigkowy charakterystyczny dla danej formacji stylistycznej. Nie zmienia si¢ za to istota
piesniowych gatunkéw — owo specyficzne wspotdzialanie muzyki 1 stowa, owo podwdjnie mocne
docieranie do odbiorcy, owo na roéznych plaszczyznach wzajemnie uzupelniajace si¢ zlozone
przestanie werbalno-muzyczne. Tu mozna szuka¢ przyczyn nieustajacej atrakcyjnosci percepcyjnej
piesni, zarowno w jej przejawach amatorskich (ludowych), profesjonalnych czy rozrywkowych.

Zamilowanie do andaluzyjskiej muzyki ludowej wybitny hiszpanski poeta i dramaturg
Federico Garcia Lorca (1898-1936) wyniost z rodzinnego domu. Od najmtodszych lat objawiat
wszechstronne uzdolnienia artystyczne, takze malarskie 1 muzyczne (prawdopodobnie gry na
gitarze, fortepianie i podstaw kompozycji uczyt si¢ u samego Manuela de Falli). Mimo nie podjgcia
studiow muzycznych Garcia Lorca zaprzyjaznil si¢ z de Falla 1 nawigzat z nim tworcza wspotprace,
ktéra w 1922 roku w Granadzie zaowocowala festiwalem i1 konkursem staroandaluzyjskiej poezji
piesniarskiej. Lorca propagowal tez muzyke ludowa tego regionu prowadzac chér studencki
Uniwersytetu Columbia i akompaniujac na fortepianie stynnej $piewaczce i tancerce La Argentinie.
Takze skromna spuscizna kompozytorska Lorki dokumentuje jego folklorystyczne fascynacje —
poza piesniami i ariami do wlasnych dramatow tworzyt takze opracowania pie$ni ludowych. A owa
andaluzyjska poezja ludowa wiazaca (intonacyjnie 1 rytmicznie) stowo z muzyka, odcisneta
niezatarte pigtno na $piewnosci i budowie frazy poetyckiej Lorki.

Liryzm zespolony z gleboka wymowa filozoficzna, $wiezo$¢ 1 spontaniczno$¢ ekspresji,
elementy surrealizmu, wreszcie obrazowy i bogaty w archetypy i kulturowe odniesienia jgzyk Lorki
zafascynowaty amerykanskiego kompozytora George Crumba (ur. 1929). Wokalno-
instrumentalne kompozycje inspirowane poezja Lorki wypehily przypadajacy na lata 1963-70
drugi okres twoérczosci Crumba. Powstale wowczas utwory maja potezne znaczenie dla ewolucji
jezyka dzwigkowego 1 indywidualno$ci kompozytora. Swoistym hotdem zloZzonym hiszpanskiemu
poecie jest wielki dramatyczno-liryczny tryptyk piesniarski do jego stow, otwarty w 1968 dzietem
Songs, Drones and Refrains od Death, po ktérym powstaty: napisana w czasie lotu Apollo Night of
the Four Moons na alt lub mezzosopran, flet altowy (i piccolo), banjo, wiolonczele elektryczna 1
perkusje (1969) i uhonorowane nagroda Migdzynarodowej Trybuny Kompozytoréw UNESCO
Ancient Voices of Children na mezzosopran, sopran chlopigcy, obdj, mandoling, harfe, fortepian
elektryczny 1 3 perkusje (1970). Twoérczos¢ Crumba na tle postmodernistycznych zjawisk w
muzyce amerykanskiej wyrdznia si¢ niepowtarzalnym charakterem, wynikajacym z harmonijnej
syntezy roznorodnych elementéw wspolczesnego jezyka muzycznego. Kompozytor zreszta w
swych wypowiedziach czgsto zarzuca wspotczesnym tworcom przesadna fascynacje
intelektualnymi wtlasciwosciami muzyki. Realizacja utworéw Crumba czgsto zbliza si¢ do
magicznego rytuatu, siggajacego glebokich poktadéw ludzkiej swiadomosci, z jej archetypami i
symbolami. Gra kulturowych archetypow i symboli odzwierciedlona jest w oryginalnej technice
cytatow 1 niekonwencjonalnej notacji. Dla skonstruowania bogatej sieci zalezno$ci migdzy trescia
poetycka (czgste u Lorki stowa-klucze) a jej dZzwigkowym komentarzem Crumb sigga po dojrzaty
zespot srodkow organizacji materiatu dzwigkowego, subtelna dynamike 1 artykulacje, wreszcie po
elementy retoryki muzycznej i efekty ilustracyjne. Jest wyjatkowo wrazliwy na brzmienie — wszak
to ono jest w jego piesniach nosnikiem ekspresji — tym bogatsze, ze wydobywane z tradycyjnych
instrumentéw niekonwencjonalnymi metodami. Gtosem operuje perfekcyjnie — od recytacji petnej
ostrych, fonetycznych efektow, az do falujacej ekstatycznej kantyleny.

GK

Dawne glosy dzieci napisalem na zamowienie fundacji Elizabeth Sprague Collidge latem 1970
r. podczas pobytu ,,in residence” w Tanglewood, Massachusetts. Utwor jest czg$cia wigkszego
cyklu wokalnego opartego na poezji Federica Garcii Lorki. Pozostate czegsci cyklu tworza: Night



Music I na sopran, instrument klawiszowy i perkusje (1963), 4 ksiggi Madrygatow na sopran i
rozne kombinacje instrumentow (1965-1969), Songs, Drones and Refrains of Death na baryton,
instrumenty elektryczne i perkusjg (1968), Night of Four Moons na alt i cztery instrumenty (1969).
Jak wida¢, przez ponad 8 lat poezja Lorki absorbowata znaczna cze$¢ mojej energii tworczej.

W Dawnych glosach dzieci, podobnie jak w poprzednich utworach do stéw poety
hiszpanskiego, poszukiwalem obrazow muzycznych, ktore moglyby wzbogaci¢ 1 wzmocnié
przedstawienia tej poezji, nie pozbawione sity, niemniej jednak dziwnie nierzeczywiste. Czujg, iz
istotny jej sens sprowadza si¢ do rzeczy najprostszych, takich jak zycie, $mier¢, mitos$¢, zapach
ziemi, szum wiatru i morza. Owe ,,pra-pojgcia” wcielone sa w jezyk prymitywny i mocny, a
zarazem nieskonczenie pojemny, jesli idzie o subtelne niuanse. W tekscie zatytutowanym Teoria 1
funkcja ,,duende” sam Lorca zidentyfikowal esencjalne wtasciwosci swej poezji. ,,Duende” (stowo
nieprzettumaczalne; z grubsza: pasja, €¢lan, brawura — w najglebszym, najbardziej artystycznym
sensie) to dla niego ,,to wszystko, co ma brzmienie ciemne...

Owa «tajemnicza sita, ktora wszyscy czujemy, a ktorej zaden filozof nie wyjasnil » jest w
gruncie rzeczy duchem ziemi... Wszystko, co wiemy na ten temat, to tyle, Zze spala ona krew jak
sproszkowane szklo, ze wyczerpuje do konca, ze odrzuca cata slodka geometri¢, jaka nam
wpojono...”Teksty Dawnych glosow dzieci wyjete sa z dluzszych utworéw poetyckich;
zgrupowatem je w nastepstwo, ktére zdaje si¢ sugerowal pewien makro-rytm muzycznego
continuum. Dwa ustgpy czysto instrumentalne — Dances of the Ancient Earth (Tance dawnej ziemi)
1 Ghost Dance (Taniec widma) — mozna nazwac raczej tanecznymi interludiami niz komentarzami
do tekstow. Oba one, wraz z pie$nia nr 3 o podtytule Dance of the Sacred Life Cycle (Taniec
swigtego cyklu zycia), ktora zawiera wznoszaco-opadajace ostinata bolera w partiach bgbna, moga
by¢ wykonywane przez tancerza. Styl wokalny cyklu nie jest jednolity; z jednej strony granice jego
wyznacza wirtuozeria, z drugiej — intymna liryka. Na koncepcji utworu zawazyt od tej strony glos
mezzosopranowy Jan DeGaetani, z jego ogromna elastycznoscia techniczna i1 skala barw. W
Dawnych gtosach dzieci najbardziej by¢ moze charakterystycznym momentem wokalnym sa echa
produkowane przez fantastyczna wokalizg mezzosopranu (oparta na dzwigkach czysto
fonetycznych) 1 amplifikowane dzwigki fortepianowe. Wprowadzenie partii sopranu chtopigcego
wydawal mi si¢ najlepszym rozwiazaniem dla tych fragmentéw tekstu, w ktorych Lorca sugeruje
catkiem jasno gtos dziecka. Sopran ten stycha¢ zza sceny, dopiero w ostatnim fragmencie chtopiec
$piewa na estradzie, towarzyszac mezzosopranowi w zamykajacej utwor wokalizie. Instrumenty
wybieratem majac na uwadze specyfike ich potencjatéw kolorystycznych. Pianista uzywa rowniez
fortepianu-zabawki (piesn nr 4), mandolinista — pity (pie$n nr 2), przewleczenie migdzy strunami
harfy paskow papieru (Tance dawnej ziemi), czgste ,,przegigcia” wysokosci oboju, harfy 1
mandoliny. Mandolina ma jeden komplet strun nastrojonych o ¢wier¢ tonu nizej, co nadaje jej
dzwigkom specjalnej zgrzytliwosci. Trzech perkusistow dowodzi znaczna iloscia instrumentow,
wlaczajac w to tybetanskie kamienie modlitewne, japonskie dzwony $wiatynne i strojone tom-tomy.
Od instrumentalistéw wymaga si¢ czgsto $piewania, krzyku i1 szeptu. Komponujac Dawne glosy
dzieci $wiadomie ulegtem przemoznej potrzebie potaczenia elementéw réznych, nie zwiazanych ze
soba niczym stylow. Szczegolnie zaintrygowata mnie idea zestawiania rzeczy nieprzystawalnych,
np. elementdéw flamenco z cytatem barokowym (Bist du bei mirz Zeszyty Anny Magdaleny Bach),
reminiscencji Mahlera z zapachem Orientu. PdZniej juz zdalem sobie sprawe, ze przeciez i Bach, 1
Mabhler takze opierali si¢ na rozmaitych, odlegtych od siebie zrodtach, nie sktadajac wcale w ofierze
,»CZystosci stylu”.

Ciekawe bywa czasem dla kompozytora przypomnienie sobie impulsu pierwotnego, ,,tworczego
zalazka” kompozycji. W przypadku Dawnych glosow dzieci czuje, ze impulsem tym byly
kulminacyjne, ostanie slowa ostatniej piesni: ,,[...] poprosi¢ Chrystusa Pana, by zwrocit mi ma
dawng dusze dziecka”.

Pierwsze wykonanie Dawnych gloséw dzieci odbyto si¢ 31 pazdziernika 1970 podczas XIV
Festiwalu Muzyki Kameralnej Fundacji Coolidge,w Bibliotece Kongresu w Waszyngtonie.
Wykonawcami byli: Jan DeGaetani (mezzosopran), Michael Dash (sopran chtopigcy) oraz The
Contemporary Chamber Ensemble pod dyrekcja Arthura Weisberga.



Noc czterech  ksieiycow, zamowiona przez Philadelphia Chamber Players, zostala
skomponowana w 1969 w czasie lotu ,,Apolla 11" (16-24 lipca). Utwor jest napisany na alt (lub
mezzosopran), flet altowy (i piccolo), banjo, wiolonczelg elektryczna i perkusje¢. Perkusja sktada sie
z tybetanskich kamieni modlitewnych, japonskich blokéw kabuki, altowego afrykanskiego
fortepianu kciukowego (mbira) 1 chinskiego gongu $wiatynnego, a takze z instrumentow czgsciej
uzywanych: wibrafonu, krotali, tamburynu, bongoséw, zawieszonego talerza i tam-tamu.

Podejrzewam, ze Noc czterech ksiezycow jest w istocie utworem ,,0kazjonalnym”, jako ze jego
rozpoczgeie bylto artystycznag reakcja na wydarzenie zewngtrzne. Teksty — fragmenty poematdéw
Federico Garcii Lorki —symbolizuja moje wtasne, raczej ambiwalentne uczucia wobec ,,Apollo 11”.
Teksty trzeciej 1 czwartej piesni wydaja si¢ wstrzasajaco prorocze!

Pierwsze trzy piesni, o bardzo krotkich tekstach, sa w pewnym sensie jedynie wstgpem do
piesni finatowej, peinej dramatycznego napigcia. La luna estd muerta, muerta... (Ksigzyc umart,
umarl) jest przede wszystkim utworem instrumentalnym w prymitywnym rytmicznym stylu, ze sto-
wami hiszpanskimi wypowiadanymi niemal marginesowo przez Spiewaczke. Koncowy tekst
flecista szepcze w ustnik instrumentu.

Cuando sale la luna... (Kiedy ksigzyc wschodzi), skomentowany w partyturze: ,,ospale, z
poczuciem samotnosci”’, zawiera delikatne fragmenty kamieni modlitewnych i banjo (gra ,,szyjka
od butelki”, tj. szklanym pretem). Frazy wokalne sa dostownym cytatem z mojej wczesniejsze]
(1963) Night Music I (zawierajacej opracowanie calego tego wiersza). Otro Adan oscuro
estasonando... (Inny mroczny Adam $ni) — ,,z wahaniem 1 poczuciem tajemnicy” — jest struktura
ztozona z kruchego brzmienia instrumentalnego, z tekstem uzytym w formie inkantacji.

Ostatni wiersz (inspirowany dawna legenda cyganska) — Huye luna, luna, luna! (Uciekaj
ksigzycu, ksigzycu, ksigzycu!) stanowi kulminacyjny moment cyklu. Pierwsza strofa wiersza
wymaga od $piewaczki zréznicowania ,,0strego, metalicznego” gtosu Dziecka 1 ,kokieteryjnego,
zmystowego” glosu Ksigzyca. W momencie zaznaczonym przez lezacy flazolet wiolonczeli 1 stukot
blokéw kabuki (,,El jinete se acercaba/tocando el tambor del llano...” — ,,Z tetentem przez
rowning/zblizat si¢ jezdziec...”) wykonawcy (poza wiolonczelista)powoli wychodza za kulisy
$piewajac lub grajac swe ,,pozegnalne” frazy. Po wyjsciu, za scena, uderzaja w talerz, ktory
wybrzmiewa w unisonie z flazoletem wiolonczeli. Epilog piesni (Por el cielo va la luna/con un
ninode la mano” — ,,Poprzez niebo idzie ksiezyc/trzymajac dziecko za r¢ke”) jest pomyslany jako
réwnoleglos¢ dwoch rodzajow muzyki: ,,musica mundana”, grana przez wiolonczelistg na estradzie,
1 ,,musica humana” wykonywana za kulisami przez Spiewaczke, flet altowy, banjo 1 wibrafon.
Muzyka zza sceny (,,Berceuse w stylu Mahlera”) powinna pojawiac si¢ i zanika¢ jak odlegly sygnat
radiowy. Tonacja Fis-dur, w jakiej utrzymana jest ,,musica humana”, i1 teatralny charakter
poprzedzajacych ja wyj$¢ przypominaja ostatnia czg$¢ Symfonii pozegnalnej Haydna.

George Crumb



